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Design and layout

Work in collaboration with

the artist Marina Camargo.
Publisher: Universitdt zu Koln.
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Aber wenn wir unsere Emotionen und Gefilhle

erforschen, indem wir ihnen Ausdruck verfeihen. kénnen

q wir sie loslassen. Das macht uns leichter und befreiter!

o

Wir alle driicken unsere
Emotionen auf verschiedene
Arten aus, deshalb ist

es wich‘l’ig, dass dv
Aktivitaten findest,

die zv dir passen.

Wenn wir unsere Gefuhle ignorieren,
verschwinden sie nicht einfach. Sie sind dann

in uns drinnen gefangen und haben keinen Ausweg.

Sie werden langsam grofer und ziehen uns runter. Es kann schwierig

werden, diese schweren GefﬁHejeden Tag mit uns rumzus:hleppen.
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loud, incredibly close foram traduzidos para diversos idiomas, receberam
diversos prémios e viraram filmes. Suas histérias giram em torno de perdas
e de buscas por sentido — para continuar vivendo —, e trazem sempre um
relato relacionado, mesmo que no pano de fundo da vida dos personagens

secundarios, a tragedia da Segunda Guerra.
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© Visual Editions

Tree of codes & escrito pelo processo de recorfe

As narrativas de Foer vao sempre além do convencianal. Em Everything is
illuminated essa nao-convencionalidade expressa-se ainda no texto, na forma
como o relato é construide — uma troca de cartas, um livre sendo escrito,
uma foto que nunca vemos, um didlogo que ndo é possivel, histarias que se
embaralham, se aproximam e se distanciam, compdem uma narrativa em
diferentes niveis. Em Extremely loud, incredibly close ha o uso de imagens —
imagens estas que naoilustram, mas narram, trazem sentidos mais profundos
ao que esta sendo narrado. Tree of codes radicaliza. Narrativa escrita em cima
de narrativa, narrativa escrita pelo recorte, o que o autor propage & um livro-
escultura, em que a forma revela o conteldo. Foer pega as palavras gue ja
foram retiradas do curso do munde por Schulz e as ressignifica.
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A primeira pagina de Tree of Codes é pura auséncia. Titulo e trés paragrafos
recortados. Nada ficou. 56 os vaos e o branco do que ja, no eriginal, ndo
era texto — eram as margens brancas que o emolduravam. Uma paisagem

desoladora que vai percorrer toda a leitura do romance.

Auséncia, siléncio, vazio — palavras essenciais a Tree of codes nos levam a

Blanchot. Para ele,

escrever & primeiramente querer destruir o templo antes de o edificar;
é pelo menos, antes de ultrapassar o seu limiar, interrogar-se sobre
as serviddes daguele lugar, sobre o pecado original que constituira
a decisdo de fecharse nele. Escrever, & finalmente, recusar-se a
ultrapassar o limiar, recusar-se a ‘escrever’ (BLANCHOT, 2005, p. 303).

Ao buscar no texto de Schulz a sua historia, Foer recusa-se a escrever,
escrevendo a partir do gesto de reescritura. Reescritura esta feita por sobras.
Tree of codes € o rastro de The streets of crocodiles. Ele se estrutura fragilmente
numa differance que ao se aproximar sé pode diferir. E um gesto de diferenca,

uma arqui-escrita, um arqui-rastro (DERRIDA, 1991, p. 44).

A apropriacao do texto de Schulz feita por Foer nos leva a pensar na
transtextualidade, definida por Genette (1989, p. g-10) como tudo o que coloca
o texto em relacdo, manifesta ou secreta, com outros textos. O autor define
cinco categorias de transtextualidade e uma delas é a hipertextualidade,
que pode nos ajudar a pensar o livro de Foer. Para Genette (1989, pa4), a
hipertextualidade € a relacdo que une um texto B (posterior, hipertexto) a
um texto A (anterior, hipotexto), que se enxerta de uma maneira que ndo é o
comentario. O hipertexto seria um texto em segundo grau, um texto derivado
de um texto preexistente.

Messe sentido, podemos pensar no livro de Foer como um texto em segundo
grau, derivado do texto de Schulz. Essa relagcao & explicitada em paratexto
(outra categoria de transtextualidade de Genette) presente no proprio livro:
um posfacio do autor explicando as motivacoes e as relagdes entre os textos.
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FILMS

What are you looking for?
(Super 8, HD, documentary, 7 min, 2008)
Screenwriter and director

The steps of time. Philip Glass reflects about
the origin of music and the ideas that become
each piano note.

Festivals: FEMINA, Curta-SE, Fest — Festival
Internacional de Cinema Jovem (Espinho,

Portugal), 17 Curtas Vila do Conde (Portugal),
Mostra Internacional de Curtas de Sao Paulo,

10° “aluCine” Toronto Latin@ Media Festival,
4° Festival do Parana, 6° Festival de Salvador,

Zinebi — Festival de curtas de Bilbao

http://vimeo.com/25541802

Selection of three short-films.

August in Berlin
(HD, 9min3o0, 2015, fiction)
Screenwriter, director, producer.

A woman hangs posters in the streets of
Berlin. Someone follows the trail of the
posters. The posters and the city. The people
and the love.

https://vimeo.com/114255125
password: liebe

A Song for Paper Flowers
(HD, 10min, 2020, fiction)
Screenwriter, director.

A woman wanders on Berlin streets in the
search of the unknown. Inspired by Butoh
theater.

https://vimeo.com/396305348
password: redflowers



ABOUT

Camila Gonzatto has a bachelor’s degree in Social Communication at
UFRGS (Brazil), a master’s degree in Theory of Literature / Creative
Writing at PUCRS (Brazil), and a Ph.D. in Theory of Literature /
Creative Writing at PUCRS, with a 3-semester exchange at Freie
Universitat Berlin (Latin-American Institute).

She works with editorial design since 2002, creating mainly
books, magazines and catalogs. She also has more than 10 years
of experience working with films and TV Series as a scriptwriter
and director. In 2014 she was selected to take part in the Berlinale
Talents’ Script Station.

With a strong visual background and a deep understanding of
narrative, her work creates bridges between form and content,
reaching different audiences.

Camila lives and works in Berlin since 2015.

Contact

camilags@gmail.com

Instagram: @camilagonzatto

Writing portfolio: camilagonzatto.com






