RELACJA MEBEL - PRZESTRZEN W PROJEKTACH JOE COLOMBO.

Nieograniczonos$¢ przestrzeni, chol¢ jest faktem trudnym
do zdefiniowania i zaakceptowania, zakorzeniona Jjest
w nasze]j psychice.

Jednak wiekszoé¢ ludzi ©poproszona o wyobrazenie sobie
nieskonczonoéci kosmosu méwi, ze rzeczywiscie jest
to niemozliwe. Kosmos w 1ich wyobrazeniach to ciemna
przestrzen usiana punkcikami gwiazd, ktdéra nagle zaczyna
sie rozszerza¢ we wszystkich kierunkach. W pewnym momencie
jednak oczom ich wyobrazni ukazuje sie Dbiata ramka
uniemozliwiajaca owemu ,kosmosowi” czyli przestrzeni dalsze
rozrastanie sie. Wydaje sie, ze Jest to swego rodzaju
obrona naszego umystu przed czym$ czego nie potrafi
on dogiebnie poja¢. Z drugiej strony ujawniaé¢ sie tu moze
ludzka tendencja do ,oswajania” przestrzeni poprzez Jjej
grodzenie. Wediug Le Corbusiera ,opanowanie przestrzeni
jest pierwszym ruchem wszystkiego co zywe: ludzi, zwierzat,
roslin 1 obtokdw, Jest tez podstawowym objawem rdédwnowagi
i trwatosci”?t.

Przestrzen Jjest nieograniczonym zbiornikiem warunkujgcym
istnienie cial, form i przedmiotdw. Jednak faktem Jjest,
ze przedmioty w tym samym stopniu nie moga istnieé¢ bez
przestrzeni, co przestrzen bez przedmiotdw.?

Mincewa - Gospodarek tlumaczy zaleznos$é¢ miedzy przestrzeniag
a przedmiotami w inny sposdéb. Trdéjwymiarowe przedmioty
stanowia wediug niej N kawatki przestrzeni
zamarznietej, opornej 1 ograniczajace]j mozliwosci ruchowe
innych, rdéwnie konkretnych przedmiotdw”3. Zamykaja rdéwniez

w swolim wnetrzu przestrzen 1 poprzez to same staja sie

'Mastiera architiektury ob. Architiekturie. Zarubieznaja architektura, koniec XIX-XX
wiek, Moskwa 1971, s. 259. ?2?? (klopot z przypisem)

2 Kamelia Minczewa - Gospodarek, Z teorii przedmiotu uzytkowego. Od przestrzeni do
przedmiotu, Warszawa 1987, s. 11.

3 Ibidem, s. 3.



sPrzestrzenne”. Jednak otaczajace nas przedmioty nie maja
za zadanie ,ogranicza¢ naszych mozliwo$ci ruchowych”,
ale organizowa¢ przestrzen, w ktdérej zyjemy. Ich funkcje
wykraczaja poza elementarne zapeinianie miejsca
w przestrzeni.

Rasmussen w Odczuwaniu architektury twierdzi, Ze architekt
moze pracowa¢ tak z bryia budynku, jak 1 z pustka. Jako
przyktad ©pierwszego dziatania mozna poda¢ wznoszenie
obiektu =ze zgromadzonych na placu budowy materiatodw.
Natomiast w drugim przypadku byitoby to na przykitad
wydrazanie $wiatyni w skale.? Konstrukcja przypominajaca
jaskinie, na podiodze ktdérej mozna sie potozy¢é lub usiascé
na wystajacych =z Jjej bokdédw siedziskach, Jjest projekt
Vernera Pantona Paysage de fantaisie stworzony na wystawe
Visiona II zorganizowana przez firme Bayer (wynalazce
pianki poliuretanowej) w 1970 roku w Kolonii.

Podobnie dzieje sie w przypadku pracy projektanta wnetrz,
ktéry moze ksztattowa¢ przestrzen  poprzez umiejetne
umieszczanie w niej obiektdédw lub skupi¢ sie na ich
eksponowaniu, otaczajac je pusta przestrzenig.

Bez wzgledu na to Jak zamierza pracowaé¢, celem Jjego
powinien by¢ funkcjonalny tad przestrzenny, niezbedny
do egzystencji czitowieka.

Charlotte Perriand po dwuletnim pobycie w Japonii inaczej
spojrzata na organizacje wnetrza mieszkania. Teraz Jjego
dominujaca cecha Dbytaby wtasnie pustka, umozliwiajaca
swobodne poruszanie sie, nie ttumiagca bodZcdw zewnetrznych.
Jednak ta pustke ksztattuje sie witasnie przez umiejetne
ulokowanie przedmiotodw.?

Przedmioty wypeiniajace wnetrza nie mogg by¢ rozumiane poza
kontekstem przestrzennych zaleznosci. Przestrzen
uksztattowana stosownie do potrzeb cztowieka jest

uzupeiniana przez znajdujace sie we wnetrzach przedmioty.

¢ Rasmussen, op.cit., s. 46.
5 Guidot, s. 160.



Nie moga =zatem by¢ one rozpatrywane w oderwaniu
od przestrzeni. Obiekty takie jak meble nie stanowia same
o0 sobie. Nabieraja dopiero sensu situzac uzytkownikowi
w przestrzeni 1 Dbedac w nia, w sposdb przemysSlany,
wkomponowane. Krzesto na wystawie w muzeum jest eksponatem,
w pokoju sprzetem uzytkowych. Do roli eksponatdw sprowadzié
rébwniez mozna wszelkie przedmioty zuzyte materialnie,
przeznaczone na ziom oraz przedmioty porozrzucane cCzy
poustawiane przypadkowo (np. do gbébry nogami). Takie
przedmioty staja sie skupiskiem ciat statych
unieruchamiajacych wolng ©przestrzen, uniemozliwiajacych
poruszanie sie w niej cziowieka.

Joe Colombo za cel postawil sobie projektowanie takich
obiektéw, ktére dostosowatyby sie do rdéznych warunkdw
i potrzeb, ktére mogiyby byé tak modyfikowane, aby
wkomponowane w przestrzen mieszkalnag dawaty kazdorazowo
wrazenie tadu, speiniajac tym samym swoja podstawowa
funkcje - organizowania przestrzeni. Jednak oprbécz tego
wyszedt on w swoje] twdrczosci o krok dalej projektujac
tzw. jednostki mieszkalne.

Kreatywnos$c¢ tego projektanta wynikata niewatpliwie
z rozlegilosci jego zainteresowan, co uwidacznia sie nawet
w okresie, gdy Jeszcze sie uczyi. Poczatkowo studiowat
i rzeZbe malarstwo w Accademia di Belle arti Brera
w Mediolanie. Studia kontynuowat na kierunku architektury
na Politechniko di Milano do 1954 roku.

Tworzyt jako malarz i rzezbiarz, byl czionkiem Ruchu Sztuki
Nuklearnej (Movimento Nucleare), zalozonego przez Jego
przyjacidi: Sergia D’ Angela u Enrica Baje. Jednak
postanowil, Ze chce pos$wieci¢ sie projektowaniu. Po S$mierci
ojca przejal nalezaca do niego fabryke sprzetu
elektrycznego, ktdédra od tego momentu stata sie dla niego

poligonem dos$wiadczalnym dla eksperymentdw z nowymi



materiatami.® Projektowatr dla takich firm Jak Alessi,
Boffi, Kartell, Stilnovo, Rosenthal czy Zanotta, ujawniajac
swoja wszechstronnos¢ 1 kreatywnosé¢, tworzac projekty
Smiatlo wybiegajace w przysztosé, w ktdrych unikatr prostych
1linii i ostrych katdédw.’” Colombo tworzyl swoje projekty
z my$la o spoteczenstwie ©przysztosci. Przekonany Dby?
bowiem, ze oczekiwania 1 potrzeby ludzi w niediugim czasie
diametralnie sie zmienig. Uwazal, ze wkrbétce odlegtosci
przestana miedé znaczenie, poniewaz ludzie wiekszos¢
czynnoéci, takich jak nauka czy praca, beda mogli wykonywacd
w domu. W dobie Internetu Jjego poglady staja sie dla nas
bardzo aktualne. Jego przekonania zaowocowaty projektami
organizujacymi przestrzen tak, aby stanowita ona w peini
wyposazong Jjednostke mieszkalng, =z miejscem do pracy,
wypoczynku, zabawy, przygotowywania i spozywania positkéw,
tazienka. Jednostke, ktébra mogta Dby Dbycé poddawana
transformacjom w miare potrzeby. Efektem jego pracy byt
projekt jednostki mieszkalnej przysziosci total functioning
unit opracowany w 1969 roku na wystawe Visiona I w Kolonii.
Tradycyjne meble zastapiono jednostkami
o konkretnych  funkcjach, jak Kitchen-Box, Night-Cell
(zawierajaca 16zko, tazienke i garderobe) czy Central-
Living blocks (zaprojektowana z my$la o czynnosciach takich
jak czytanie czy stuchanie muzyki) .® Colombo =zaprojektowal
rébwniez w1971 roku total furnishing unit, system
uniwersalnych Jjednostek, z ktdérych kazda odpowiada
przestrzeni mieszkalnej o okreslonej funkcji, zajmujacych
powierzchnie 28m?.° Jest tam zatem blok kuchenny, sypialny,
garderoba 1 tazienka, a wszystko to wykonane =z nowych
wéwczas tworzyw 1 utrzymane w biato - zdéito - czerwono -

czarnej kolorystyce.

® Ch. i P. Fiell, Design XX wieku, op.cit., s. 50.

7 www. Joecolombo.com/biblio.html.

8 Informacje pochodza z oficjalnej strony Design Museum w Londynie:
www.designmuseum.org/design/joe-colombo.

° Ch. i P. Fiell, Design XX wieku, op.cit., s. 50.



http://www.designmuseum.org/design/joe-colombo

W projektach Colombo forma byta $cis$le powiazana z funkcja.
W Cabriolet bed, ktdére wyposazone Jest m.in. w radio,
telefon czy zapalniczke, baldachim nad 16zkiem
ma zapewnic poczucie intymnosci oraz ukryé mebel
w momencie, gdy nie Jjest uzywany. Podobnie jest =z Roto-
living, obrotowym aneksem kuchennym, ktéry uzytkowany Jjest
w razie potrzeby, natomiast staje sie niewidoczny, gdy
istnieje taka konieczno$é. Total furnishing wunit byl
elementem wystawy The New Domestic Landscape, ktdéra miata
miejsce w Museum of Modern Art w Nowym Jorku w 1972 roku.l10
Projekty Colombo wychodza naprzeciw potrzebom nowoczesnego
spoteczenstwa, ktére ceni wygode, swobode 1 atrakcyjnosé
wizualna otaczajacych przedmiotdw.

Uwidacznia sie to w przypadku stworzonych przez projektanta
siedzisk. Maja wiele mozliwych =zastosowan 1 2z 1atwoscia
moga by¢ przearanzowane.

Przyktadem moze by¢ Additional system z 1967 roku. Sktadatl
sie on z szesSciu poduszek rdéznych rozmiardw, wykonanych z
pianki poliuretanowej 1 potaczonych od spodu metalowymi
zaczepami, ktdére mozna bylo dowolnie ze soba zestawiad,
tworzac ogromna iloé¢ kombinacji odpowiadajacych potrzebom
lub dostepnej przestrzeni.ll

Podobnym systemem modutowym by1o Tube chair wyprodukowane
przez Flexform. Mebel sktada sie z czterech tub
o zrbznicowane] Srednicy, utozonych wzgledem siebie
rébwnolegle i potaczonych zaczepami. Przy czym Srednica
najwiekszej tuby wynosi

50 centymetrdéw, a pozostate dopasowane sa tak, aby mozna
byto Jje wszystkie umies$ci¢ w Jjej wnetrzu 1 swobodnie
przenosi¢ mebel. Wykonane =z plastiku tuby pokrywa gabka
obciagnieta tworzywem sztucznym. Zaczepy w ksztaicie litery

~U” zakonhczone gumowg kulag dociskaja tuby do siebie.

10 Ibidem, s. 51.
1 Wymiary: 31” szeroko$é, 5” giebokoséé, 26” wysokoéé. (PRZELICZYC NA CM!!!) Ignasia
Farata, Joe Kolombo and Italia Design of the Sixties, Milano 1988, s. 86-87.



Caly system daje mozliwos$¢é utworzenia szeregu kombinacji
od takiej, w ktdérej uzytkownik =znajduje sie w pozycji
pdtlezace], po umozliwiajaca siedzenie z catkiem
wyprostowanymi plecami.!?

Pod wzgledem atrakcyjnosci systemy modutowe bez watpienia
nie maja sobie réwnych. Umozliwiaja organizowanie
przestrzeni, a zarazem daja uzytkownikowi odczucie,
ze ma on sam duzy wplyw na wyglad otaczajace]
go przestrzeni mieszkalnej poprzez samodzielny wybodr

kombinacji elementéw sktadowych takiego mebla.

Szczyt twdérczoséci Joe Colombo przypadt na ,zioty
okres” wioskiego wzornictwa przemystowego. Rozwbdj
ekonomiczny, kulturalny, otwartosé mitodego pokolenia

konsumenté4w sprawita, ze jego talent mbdégl w peini znalezé
ujsécie, czyniac Jjego osobe symbolem wyjatkowosci wtoskiego
wzornictwa tego okresu. Twérczosé Colombo, lepiej niz
jakiegokolwiek innego projektanta, ukazuje wszystko to,
co stanowito o oryginalnos$ci wloskiego wzornictwa na tle
dokonan innych krajéw na tym samym polu.Po pierwsze, tak
Jjak wielu projektantdédw wioskich tego okresu, Colombo czuwail
nad kazdym etapem procesu powstania produktu, od fazy
projektowe]j, przez produkcyjna, az po kwestie marketingowe.
Swoboda twdrcza 1 niesamowicie piodna wyobraznia, pobudzone
zapewne Jjuz w okresie studidéw malarskich i przyjazni
z twdércami Movimento Nucleare, objawity sie w Jego
projektach ujawniajacych upodobanie ruchu, barwy,
réznorodnosci faktur. Dazenie do zrewolucjonizowania
wspbdiczesnego mu wzornictwa, nie przysitonity Colombo

Swiadomos$ci, iz projektant musi stale uczyé¢ sie, $ledzac i

obserwujac zmiany % dziedzinie technologii, rynku
dostepnych materiaidw czy ewolucji oczekiwan i wymagan
konsumentow.

2 Dane techniczne pochodza ze strony www.designitaliamuseum.it Ze strony korzystaiam
12.12.2005.



Joe Colombo byt wielkim umystem oddanym bezgranicznie
swojej pracy co objawiatlo sie zainteresowaniem formami
drobnych przedmiotdw codziennego uzytku, ktdre stale starai
sie ulepszac¢. Przykiadem moze by¢ projekt fajki Optimal nie
wymagajace]j podpory poprzez odpowiednie wyprofilowanie
spodu cybucha.l3

Richard Buckminster Fuller powiedzial, zZe: ,zaprojektowac
mozna nawet samego siebie”. Colombo, zawsze doskonale
ubrany i z nieodigczna fajka W dtoni, posiadi
te umiejetnos$é¢ w stopniu doskonatym. Fenomen nie gasnace]
popularnos$ci Jjego projektédw wynika z  faktu, ze Jjak
udowadnia cata Jjego twdrczosé, nigdy nie zapomniat,
iz przedmiot uzytkowy, ktéry z zalozenia ma ,stuzyc”, nie
uwiktany w kontekst $rodowiskowy staje sie tylko bryita
tworzywa, ktdérej ksztatt przestaje nawet dla nas miecé
znaczenie.

Projekty Colombo powstawaly w imie stworzenia nowe]j jakosci
zycia. Ich nowatorski wyglad byt elementem podnoszacym
atrakcyjnos¢ produktu i unaoczniatr wyjatkowos¢ osobowosci
ich twoércy, nie przystaniajac tym samym faktycznego

przyczynku dla ich powstania.

3 Informacja pochodzi z oficjalnej strony Vitra Design Museum w Weil am Rhein, w ktérym
od 21 stycznia do 10 wrzednia 2006 roku trwata wystawa ,Joe colombo - Inventing the
Future”.

Adres strony: www.design-museum.de/vitra



