SZTUKA W MODZIE, MODA W SZTUCE

Wzajemna relacja w okresie rozwoju artystycznej awangardy.

’

Giacomo Balla w 1914 roku napisat manifest: , Ubranie anty-neutralne’
,,chcge wyzwoli¢ ludzi od neutralnosci, bojazliwego niezdecydowania i wahania, negujgcego
pesymizmu i nostalgicznej niemocy romantycznej i zramolatej ™.

Moda futurystyczna miata wyzwoli¢ wloskie spoteczenstwo od ,, lekow, nadmiernej
ostroznosci i niezdecydowania”. Celem bylo dotarcie do mtodych odbiorcow, ktorzy obalg
tradycyjny, dretwy ubior mieszczanski, jaki niegodny jest czlowieka nowoczesnego.
Neutralne kolory ,,sliczniutkie, wyplowiale [...] i upokarzajgce” zastapi¢ mialy ostre
wibrujace wzory, ,,podkreslajgce ruch i postgp”. Odrzucono , niepotrzebne guziki,
kotnierzyki i mankiety wykrochmalone”. Asymetria zastapila ,, zrownowazong przecietnosc
czyli tak zwany dobry gust i harmonie, ktéra hamuje entuzjazm i spowalnia krok ” 2

Futurysci widzieli w modzie wspaniate, proste narzgdzie propagandy nowoczesnosci, ktorej
typowa cechg jest zmienno$¢. Wszak mode owa ciagta zmiana charakteryzuje.

Moda jest dziedzing, ktorej rozwdj w wyrazny sposob uwidacznia cechy
charakterystyczne wspdlczesnosci, mozna pokusi¢ si¢ nawet o stwierdzenie, ze 1 kierunek,

w ktorym wspotczesno$¢ zmierza. Jej mechanizm dzialania opiera si¢ na cigglej zmianie
dla zmiany samej w sobie, a wymoOg nowos$ci czesto bywa wartoscia priorytetowa. Dziala
w imi¢ estetyki wspotczesnosci, kultywujacej piekno krotkotrwate 1 przemijajace.

Podobnymi prawami rzadzita si¢, ogdlnie rzecz ujmujac, sztuka awangardowa XX wieku.
Artysci wprawdzie probowali stworzy¢ cos ,,definitywnie nowego”, ale faktem jest, ze nowy
styl awangardowy byt ,,nowy” tylko przez okoto dekadg.

Moda, podobnie jak kierunki artystycznej awangardy ,, wkracza na sceng jakby zamierzata zy¢

wiecznie” 3, w praktyce jej zywotno$¢ jest jednak mocno ograniczona.

1 G. Balla, The Antineutral Suit: Futurist Manifesto (1914) [w:] Futurism: An Anthology, op.cit., s. 202 (ttumaczenie wiasne)
2 |bidem, str. 202
3 G. Simmeel, Z psychologii mody. Studium socjologiczne. [w:] Most i drzwi. Wybér esejéw., Warszawa, 2006, .30



W wieku XX sztuka 1 moda funkcjonowaty w silnej zaleznosci: moda szukata
inspiracji w sztuce, sztuka rzadzita si¢ tymi samymi prawami zmienno$ci co moda. Jednak
nie tylko to decydowato o ich wzajemnym $cistym zwigzku. Rewolucjonisci sztuki XX wieku
poswiecali duzo swojej atencji modzie, jako jednemu z integralnych elementow stale
napedzanej przez nich maszyny zmian, ktéra wsrdéd zgrzytow i1 pojekiwan pracowata
nad wprowadzeniem w zycie nowej ideologii 1 nowej estetyki. Vincenzo Fani w swoim
futurystycznym manifescie dotyczacym kobiecej mody, po raz pierwszy opublikowanym
w ,,Roma Futurista” W 1920 roku, pisze tak: , Domagamy si¢ dominacji artystycznej
pomystowosci w projektowaniu kobiecej mody nad panujgcq obecnie [...] rutyng.
Utalentowani malarze lub poeci powini kierowac¢ wszystkimi wielkimi domami mody. Moda
jest sztukg, jak architektura czy muzyka. Suknia noszqca znamiona pomystowej koncepcji [...]
posiada nie mniejszq wartos¢ niz freski Michata Aniota czy Madonna Tycjana.”™*

Nigdy wczesniej koegzystencja tych dwoch dziedzin — mody i sztuki, nie byta silniej

widoczna, a wzajemna fascynacja trwa nieprzerwanie do dzis, stale ewoluujac. [...]

Przelom wiekow i Art Nouveau

Pod koniec XIX wieku stowa ,,nowy, nowa, nowe” zdawaty si¢ stowami kluczowymi
w kazdej dziedzinie. Méwilo sie o ,,nowej kobiecie”, ,,nowej literaturze”, ,,nowej sztuce”.
Z tego wilasnie dazenia ku nowosci zrodzit si¢ nurt ‘Art Nouveau’, nazwany tak po raz
pierwszy przez cztonkow awangardowej grupy artystycznej — Octava Mausa i Edmonda
Picarda w prowadzonym przez nich periodyku ,, L art moderne”.
Propagatorzy nowego kierunku dazyli do stworzenia ,catoSciowego dzieta sztuki”
odpowiedniego dla nowych czasow, skupiajacego w sobie wszystkie dziedziny sztuk
plastycznych, tzw. Gesamtkunstwerk.
Okolicznosci te stworzyty doskonaty grunt dla zainicjowania integracji 1 stymulowania
interreakcji migdzy sztuka a moda.

Kolebka nowej sztuki stal si¢ Wieden, ze stworzonymi przez Josefa Hoffmanna
Kolomana Mosera stynnymi Wiener Werkstatte, w ktorych architekei, artysci i projektanci
tworzyli projekty bizuterii 1 ubiorow stanowigce swoiste uzupelnienie projektow

architektonicznych.

4 Volt (Vincenzo Fani), Futurist Manifesto of Women Fashion [w:] Futurism: An Anthology, op.cit., s. 253
(thumaczenie wlasne)




Glownym zatozeniem filozofii Werkstitte byla rowno$s¢ miedzy projektantem
a rzemes$lnikiem, w rezultacie czego wszystkie prace nosity sygnatury obydwu tworcow.’

W pazdzierniku 1903 roku zbudowano pracownie: zlotnicze, metaloplastyczne,
introligatorskie, rymarskie, meblarskie. Cztonkowie Wiener Werkstétte byli przeciwni
jakosciowym kompromisom, w zwigzku z czym stosowali najlepsze surowce. Osiggana w ten
sposob wysoka jako§¢ wykonania przedmiotow nie zagwarantowata jednak finansowego
sukcesu przedsiewziecia, a wplyw warsztatbw na rzemiosto pozostal ograniczony.®
Inaczej rzecz si¢ miala z indywidualng dzialalno$cig artystyczna cztonkéw Wiener
Werkstitte.

Koloman Moser, dyrektor artystyczny warsztatow, projektowat meble, wyroby
ze srebra, metalu, tkaniny, bizuteri¢ i materialy graficzne. Zajmowat si¢ tez projektowaniem
kostiumow i scenografii dla Kabaretu Fledermaus — zatozonego przez Hoffmanna teatru oraz
dla Staatliches Oper. W swojej pracy artystycznej zaniechat, okoto 1901 roku, stosowania
abstrakcyjnych i naturalistycznych motywow secesyjnych 1 zastgpil je formami
geometrycznymi, wsrod ktorych wyrdzniala si¢ biato-czarna kratka ispirowana sztuka egipska
i asyryjska. Surowa geometria jego pdzniejszych projektow zapowiadata geometryczny
formalizm, ktorego kolebka w latach dwudziestych stat si¢ Bauhaus. Tworczo$¢ Mosera
poprzez przejscie od stylistyki naturalistycznej do geometrycznej stanowi pomost pomiedzy
pomiedzy XIX a XX wiekiem.’

Koloman Moser zwigzany byt z wieloma postepowymi artystami m.in. z Gustawem
Klimtem. Klimt wielokrotnie projektowat suknie portretowanych przez siebie kobiet —
przyktadem moze by¢ obraz przedstawiajgcy Herming Gallia [1904], zagorzatg propagatorke
I mecenasa nowej sztuki. Artysta wspotpracowat rowniez z Emilie Floge — kreatorkg mody
przetomu stuleci, wlascicielka domu mody — Schwestern Floge w Wiedniu.

Charakterystyczna cecha mody tego okresu byta optywowa, ,,falujaca” linia sylwetki,
podkreslona dodatkowo poprzez uzycie migkkich materiatow. Spodnice, gtadkie lub fatdziste
opadaly do ziemi, uktadajac si¢ w ksztalt nazywany przez niektorych kronikarzy ,.kielichem
kwiatu” lub ,.korong”. Kapelusze byly ogromnych rozmiarow, przybrane kwiatami i piérami.
Pozniej z roku na rok ich wielko$¢ malata. Ciggnace si¢ po ziemi treny sukni stopniowo

wychodzity z mody. Poczatkowo suknie skrécono rowno do ziemi, nastepnie do linii butéw,

5 Lakshmi Bhaskaran, Design XX wieku. Gléwne nurty i style we wspélczesnym designie, Warszawa 2006, str.70-71
6 Charlotte i Peter Fiell, Design XX wieku, Kolonia 2002, str. 177.
7 Ibidem, str. 122-123.




zarazem stawaly si¢ one coraz wezsze. Tak narodzita si¢ ,,waska” moda na tyle niepraktyczna,
ze koniecznym stalo sie rozciecie spodnicy z boku.®

Art Nouveau kwitlo w Wiedniu, ale wkrotce i Paryz ulegl jego urokowi, czyniac
z owego nurtu, na dtugi okres czasu, kierunek jedynie wlasciwy i obowigzujacy.
Paryzanin René Lalique byl nowatorem w dziedzinie jubilerstwa, a zwlaszcza jego
technologii. Wprowadzit réwniez caly szerego nowych materiatbw — od rogu po mleczne
potszlachetne kamienie. Lalique posiadal niecodzienng umiejetnos¢ wydobywania
specyficznych wlasciwosci tworzywa, traktujagc je indywidualnie, lub tez zestawiajac
z innymi materiatami. Posta¢ kobieca byla jednym z jego ulubionych motywow —
przedstawial ja w sposob niezwykle zmystowy, okryta ptaszczem z wloséw, owinieta w fatdy
przejrzystych zaston, opleciong kigbowiskiem wezy. Podjeta przez Lalique’a interpretacja
koncepcji formalnej catego stylu poprzez niezwykle kosztowne tworzywa pociagneta za sobg
pojawienie si¢ wielu nastepcow. Jeden z nich — Kare Citroén podzielit francuskg sztuke
jubilerskg na dwa nurty — styl ,twardy i ,,migkki”. Przedstawicielami pierwszego, z jego
ostrym rysunkiem linearnym zwierzat i owadow, sa Georges Fouquet, Eugéne Grasset, Henry
Auguste Solié. Kierunek drugi, wykazujacy upodobanie do postaci kobiecych
i do naturalistycznego stosowania motywoOw roslinnych, reprezentowali Saint Yves, Lucien
Heurtebise, Paul Liénard.®

W Paryzu powstawaly w tym czasie pierwsze domy mody otwierane przez
tzw. grands couturiers czyli ,,wielkich krawcow”, ktorzy pozycja nie ustepowali artystom.°
Wsrod nich byli Jacques Doucet, siostry Callot, Madeleine Chériut czy Madame Paquin —
wspolpracujgca wielokrotnie ze stawami takimi jak Leon Bakst czy Paul Iribe 1 Georges
Lepape, ktorzy stworzyli modowe rysunki do jej ekskluzywnego albumu L Eventail et la

fourrure chez Paquin.*!

8 Frangois Boucher, Historia Mody. Dzieje ubioréw od czaséw prehistorycznych do korica XX wieku, Warszawa 2003,
str. 388.

9 Stephan Tschudi Madsen, Art Nouveau, Warszawa 1987, str. 163.

10 Warto podkresli¢, iz polskie terminy ,,wielcy krawcy” czy ,,dyktatorzy mody” nie oddajg w petni znaczenia i prestizu
francuskiego okre$lenia grands couturiers.

11 Alice Mackrell, Artand Fashion. The Impact of Art On Fashion and Fashion on Art , London 2005, str.116.




Art Déco i kubizm

Postacig, ktora najsilniej przyczynita si¢ do zblizenia srodowiska artystycznego i elity

,Grands Coutouriers” byt bez watpienia Paul Poiret.
Poiret juz jako dziecko zafascynowany byl moda i ubiorami, za pierwsze zarobione za uliczne
muzykowanie pienigdze kupil sobie szapoklak czyli sktadany cylinder. W wolnym czasie
chlopiec zajmowal si¢ szkicowaniem - tematem jego rysunkéw byly modelki z wielkich
domow mody, ktore czesto obserwowal przesiadujac na ulicy la  Paix
w Paryzu. Pewnego dnia zebral w sobie odwage i przeditozyl teczke swoich rysunkow
Doucetowi. Kreator kupil od niego tego dnia kilka prac, jednak Poiret jeszcze wielokrotnie
musiat stawia¢ si¢ u Doceta z teczkg nowych rysunkéw zanim ten zdecydowat si¢ przyjec
go w 1896 roku do pracy, oferujac mu bajecznie wysokie wynagrodzenie w wysokosSci
500 frankow miesiecznie.!?

Doucet byl znawca i kolekcjonerem sztuki, bibliofilem, mecenasem i przyjacielem
artystow. Poczatkowo interesowata go sztuka XVIII wieku, ale w 1912 roku projektant
sprzedal nieoczekiwanie cale swoje zbiory i1 zainteresowal si¢ sztuka awangardowa lat
dwudziestych XX wieku. Wngtrze apartamentu Douceta przy Avenue du Bois w Paryzu
wypehniaty dzieta sztuki nowoczesnej — obrazy Pisassa, Braque’a Modiglianiego oraz obiekty
sztuki orientalnej, dalekowschodniej i afrykanskie;.

Fascynacje swego mistrza przejat Poiret. W latach 1911-1925 byt on uwazany
za pierwszego dyktatora Swiatowej mody 1 to jemu zawdzigczamy przeniknigcie 1 utrwalenie
stylu Art Déco w modzie damskiej.!3

Art Déco powstale w opozycji do Secesji nie rezygnowalo z waloréw sztuki
uzytkowej, postulowato jednak $ciste podporzadkowanie ornamentu przedmiotowi -
podkreslenie jego ksztaltu, wydobycie walorow tworzywa, konstuowanie formy
odpowiadajacej funkcji przedmiotu. Miaty temu stluzy¢ mocne, kontrastowe zestawienia
barw, proste linie i bryly geometryczne, zrytmizowany lub symetryczny uktad elementow.

Z czasem na Art Déco wplyngly rowniez abstrakcyjne, uproszczone ksztatty
z awangardowych obrazéw malarzy zwigzanych z konstruktywizmem, kubizmem, fowizmem
i futuryzmem. Odkrycie w 1922 roku grobowca Tutanchamona przez Howarda Cartera

sprawito, ze nieodlaczng czegscig nurtu stato si¢ wzornictwo egipskie.

12 Kinzel, op.cit, str. 67-69.
13 Anna Sieradzka, Artysci i Krawcy. Moda Art Déco, Warszawa 1993, str. 17.
14 1pidem, str. 9.




Nazwe¢ Art Déco wprowadzono w 1925 roku podczas Paris Exposition des Arts
Décoratifs et Industriels Modernes. We Francji wyszukany styl Art Déco skierowany byt
w glownej mierze na rynek luksusowy. Przeniknat do praktycznie do kazdej dziedziny sztuki,
od obrazéw Tamary Lempickiej, przez grafiki i sceniczne projekty Roberta i Sonii Delaunay,
po wyroby ze szkta Edgara Williama Brandt’a.™®

Propagatorem takiego nurtu w sztuce i modzie mogt by¢ jedynie Paul Poiret.
W trakcie terminowania o Douceta czy pdzniej, u Wortha, Poiret zmuszony byl projektowac
W zgodzie z ogolnie panujagcag modag secesyjng. O indywidualnym stylu moégt pomysle¢
dopiero po otwarciu swojej pierwszej whasnej pracowni w 1903 roku. Dzigki ugruntowanej
pozycji zaczat wprowadzac¢ pierwsze rewolucyjne zmiany w modzie damskiej. Dla swojej
zony Denise zaprojektowal sukni¢ noszong bez gorsetu. Juz w 1908 roku wiecej takich
modeli pojawito si¢ w albumie ,Les Robes de Paul Poiret”, wykonanym przez
wspomnianego wyzej Paula Iribe. Suknie zilustowane w albumie mialy wysoko podniesiony
stan, spodnicg sptywajaca w prostych, pionowych fatdach, stanik z duzym dekoltem i mate
rekawki. Poiret lansowal wowczas réwniez tuniki z cienkich, przejrzystych materialow
zdobione haftem oraz obszerne, migkkie plaszcze wieczorowe wykonane z aksamitow
0 nasyconych barwach, lamowane futrem lub zdobione bogatym, zlotym haftem.®
W pbzniejszych latach rysunki tworzyl dla Poireta rowniez Georges Lepape (album mody
,,Les Choses de Paul Poiret” z propozycjami petnej orientalizacji damskiego ubioru).

Znamienny wplyw na tworczg pracg Poireta miala fascynacja Baletami Rosyjskimi.
Pierwszy goscinny wystgp petersburskiej opery poza granicami Rosji odbyt si¢ wiasnie
w Paryzu. Poiret byl obecny na premierze ,Szeherezady” Rimskiego-Korsakowa
ze scenografig i kostiumami Baksta, inspirowanymi sztuka perska.

Kreator odnalazt w nich te same idee, ktore pragnal realizowa¢ w swoich kolekcjach —
dekoracyjnos¢, inspiracje orientem, $wiadome komponowanie jednorodnej stylistycznie
catosci, stateczne zerwanie ze stylem secesji. Pod tym wplywem powstaty orientalne fasony
ubiorow Poireta. Zaprojektowal wowczas ,,spetang” spodnice, bedacg reminiscencja suto
marszczonych na biodrach, a zwezanych u dolu strojow wschodnich. Kolejnym pomystem
projektanta byly jupe — culotte czyli spddnico — spodnie, w formie lekkiej spodnicy, rozcigtej
od dotu i uchwyconej w mankiety nad kostkami. Ubior ten wzbudzit niemate zamieszanie,
ale zwolenniczki tego ekstrawaganckiego fasonu po kréotkim czasie z niego zrezygnowaty,

dzieki czemu Poiret uniknat niezdrowego zainteresowania swojg innowacyjnoscia.

15 Bhaskaran, op.cit., str.86-87.
16 Sieradzka, op.cit., str. 24.




Paul Poiret zainspirowany dziatalnoscig Wiener Werkstitte, ktore w 1909 posiadaty
w pelni wyposazong pracowni¢ tkacka, a rok pozniej dziatl projektowania mody prowadzony
przez Eduarda-Josefa Wimmer-Wisgrill’al’, postanowit otworzy¢ pracownie L’Ecole d’Art
Décoratif Martine, w ktorej miaty powstawac tkaniny, tapety, dywany, dekoracje. Poiret byt
oczarowany re¢cznie wykonywanymi kwiatowymi nadrukami na tkaninach powstajacymi
w warsztatach w Wiedniu. Zaméwil on ogromng ilo§¢ recznie zdobionego jedwabiu
i wykorzystal w swoich kolekcjach.®

W L’Ecole Martine dzialali znani arty$ci: André Derain, André Dunoyer de Segoznac,
Guy-Pierre Fauconnet. Wkrotce zjawil sie Raoul Dufy, ktoérego wspotpraca z kreatorem,
miata wywrze¢ wielki wpltyw na francuski przemyst tekstylny. Poiret byt w owym okresie
opgtany mysla, by zamiast malowac fantazyje wzory na tkaninach, zadrukowac je fabrycznie.
Do tej pory suknie haute couture byty jedynie ozdabiane: tkaniny haftowano lub malowano.
Do druku, nieodpornego na wodg i $wiatto, przekazywano jedynie tanie materiaty. Dufy miat
zaprojektowa¢ wzory, ktorymi w nowym procesie technologicznym, zadrukowanoby
kosztowne jedwabie, bez kolorystycznych ograniczen. W pracowni wyposazonej w prasy
drukarskie 1 kotly parowe powstawaly materialy z wzorami Raoul’a Dufy’ego, ktore
zostawaty natychmiast wigczone do kolekcji Poireta.*®

W latach 1911-1914 Poiret stal si¢ rzeczywiscie niekoronowanym krolem paryskiej
mody — ,, Poiret le Magnifique”, ,, Cztowiek, ktory ubierat epoke” 10 tylko niektore z wyrazen
jakimi okreslano kreatora. Znakomicie prosperowaly jego firmy: ,,Rosine”, ,,Martine”
i ,,Colin” — nazwane tak na cze$¢ corek. Wraz z nowo zawieranymi przyjazniami
z przedstawicielami $rodowisk awangardy artystycznej powickszata si¢ jego kolekcja
malarstwa wspotczesnego, o ptotna takich artystow jak: Segoznac, Fauconnet, Derrain, Dufy.
To pasmo sukceséw zahamowal wybuch I Wojny Swiatowej. W sierpniu 1914 roku Poiret
zamknat paryskie wytwornie i dom mody, a sam zostat zmobilizowany do wojska.
Mimo jego aktywnosci w branzy modowej juz po zakonczeniu wojny, nigdy nie udalo mu si¢
powrdci¢ do czasoOw dawnej potegi — zmienit si¢ Swiat, spoleczenstwo i zmienita si¢ moda,
a na horyzoncie pojawity si¢ nowe nazwiska, ktore na kolejne lata zdominowaty rynek mody
zmuszajac pierwszego ,,Wielkiego Krawca” do usunigcia si¢ w cien.

Poiret chcial, aby projektowane przez niego suknie nosity znamiona dziet sztuki.

17 Mackrell, Art and Fashion, op. cit., str. 124
18 |pidem, str. 125.
19 Kinzel, op.cit., str. 101.




W swojej autobiografii pisal, iz artystow: malarzy, rzezbiarzy, architektow traktowal cate
zycie jak ,,przyjaciél po fachu’?°. Wsrod przyjaciot i wspotpracownikow mial licznych
artystow z kregow sztuki awangardowej, migdzy innymi: Pablo Picasso, Georges’ a Braque’a
i Francis’a Picabia — trzech czotowych przedstawicieli kubizmu.

W sztuce XX wieku kubizm zajmuje szczegdlne miejsce. Uchodzi on za jeden
z najmniej zrozumiatych 1 najbardziej hermetycznych jej przejawow. Zarazem trudno
zaprzeczy¢, ze to wlasnie ten kierunek ,,rozpoczgt zdobywczy pochod sztuki awangardowej

"2l _ epoke nowego wizualizmu i przynidst swym twércom pozycje i rozglos,

przez epoke
wobec ktorego bladymi wydajg si¢ sukcesy i1 stawa mistrzow sztuki dawnej. Wszystkie dalej
idace przemiany artystycznego widzenia, ktére wystapity réwnoczes$nie, jak futuryzm
lub wynikly z dalszego rozwoju, jak suprematyzm, konstruktywizm, surrealizm, czerpaty

z kubizmu wzory i inspiracje.?

[...] Picasso swoim szokujagcym dla wspolczesnych dzietem ,,Panny z Awinionu”
w radykalny sposob stworzyl nowe formy. Kubizm zerwal z odzwierciedlaniem realnego
Swiata, roztamal znany ksztalt przedmiotow, rozbit widzialny $wiat na najmniejsze czastki
1 zorganizowat go na nowo w obrazie. Tylko motywy obrazéw: krajobrazy, portrety 1 martwa
natura, pozostaly te same. Kubizm mozna zrozumie¢ jako eksperyment, w ktérym artysta
pragnal oderwa¢ si¢ od obrazu danego przez naturg, nie tworzac jednak zupelnie
abstrakcyjnych wizji. Rozmys$lanie nad forma przedstawionych rzeczy, nad tych form
redukcja 1 zmianami staje si¢ trescig ptocien.

Odrzucajac perspektywe linearng 1 tradycyjne usytuowanie przedmiotu w przestrzeni
mozna bylo spowodowaé, ze przedmiot zostanie ,,zobaczony” i ukazany rdéwnoczesnie
ze wszystkich stron — Braque nazywat to ,,dochodzeniem do przedmiotu”.

,,Nie moze by¢ mowy o wychodzeniu od przedmiotu: idzie si¢ ku przedmiotowi. [...] Gdy
okoto roku 1909 w moim malarstwie pojawily sie przedmioty rozbite na fragmenty, byl
to sposob zblizania sie¢ do przedmiotu. Rozbicie przedmiotu na fragmenty stuzyto mi do
ustalenia przestrzeni i ruchu w przestrzeni, nie moglem zas wprowadzi¢ przedmiotu

nie stworzywszy uprzednio przestrzeni. 723

20 por, Alice Mackrell, Paul Poiret, London 1990, str. 9.

“Am I a fool when I dream of putting art into my dresses, a fool when I say dressmaking is an art... For I have always loved
painters and felt on an equal footing with them. It seems to me that we practice the same craft and that they are my fellow
workers”.

2l Mieczystaw Porebski, Kubizm, Warszawa 1986, str. 5-10.

22 Ipidem, str.5.

23 Barbara i Stanistaw Stopczyk, O malarstwie abstrakcyjnym, Warszawa 1972, str. 32.




[...] Robert Delaunay malowat poczatkowo jak impresjonista, potem urzekt go Gauguin
ze swoimi rozlegtymi plamami koloru. Przez pewien czas uczyl si¢ u Cézanne’a, co zblizyto
go do kubizmu. Z lat 1909-1912 pochodzg pierwsze kubistyczne serie Delaunay’a: ,, Saint
Severin” oraz , Miasto” i ,, Wieza Eiffla”, w ktorych krystaliczno$¢ struktury przedmiotu
taczy sie z niepospolita dzwigcznoscig czystych, swietlistych barw. W 1912 roku pojawiaja
si¢ naraz trzy nowe serie: ,, Formy okrggte”, ,,Dyski” i ,,Okna”.
W obrazach tych znamienne jest to, iz powstaly nie przez manifestacyjne zerwanie wigzow
z przesztoscig lecz jako kontynuacja mys$li przewodnich dwéch przeciwstawnych szkot:
impresjonistow — skoncentrowanych na wrazeniach jakie daje kolor w §wietle, zarzucajacych
problemy formy i kubistow — konstruujacych nowa forme i nowg przestrzen, a odsuwajacych
znaczenie koloru na dalszy plan. Obrazy Delaunay’a oznaczaja pojednanie tych dwoch
antagonistycznych kierunkow.?*
W cyklu ,Formy okrggle” odczyta¢é mozna ,rytm barw”?® wynikajacy z podwodjnego
podzialu kota: dwiema S$rednicami na cztery rowne czastki i koncentrycznymi kregami
zbiegajacymi si¢ w $rodku. Precyzyjne zharmonizowanie barw na odcinkach okregow
powoduje wspomniany wirowy ,,ruch koloréw”. Poszczeg6lne segmenty barwne o plynnych
konturach naktadaja si¢ na siebie, oddzialujac wzajemnie, a cala kompozycja sprawia
wrazenie ferii wirujacych $wiatet i barw.

Sonia Delaunay abstrakcyjne kompozycje symultaniczne o ekspresyjnym zestawieniu
1 wzajemnym oddzialywaniu czystych barw przenosita poza malarstwo sztalugowe. Uwazala,
Ze nie ma réznic w merytorycznym przekazie przesytanym poprzez jej prace, bez wzgledu na
to czy byly to obrazy, tkaniny czy ubiory.?® Projektowata wnetrza, ceramike, oprawy ksigzek
i tkaniny, wraz z m¢zem pracowata nad kostiumami do baletu ,,Kleopatra”, wystawionego
W nowej inscenizacji przez Balety Rosyjskie w 1918 roku.?’

Nastynniejsze okazaly si¢ jednak pomysty Soni Delaunay dotyczace mody
sumultanicznej — zaprojektowane wedlug niej modele pojawily si¢ po raz pierwszy w 1913
roku. Rok pdzniej Sonia 1 Robert zaprojektowali tzw. robes poémes, ktére wzbudzity uznanie

samego Apollinaire’a.?8 Poeta reklamowat kreacje swoich przyjaciél na tamach ,, Mercure

2 B. i S. Stopczyk, op. cit., str. 40.
25 Robert Delaunay w poemacie ,,Swiatto” pisze o: ,, rytmie barw, z ktérego wylania sie Wizja Ludzka”.
Robert Delaunay, Swiatto [W:] Artysci o sztyce. Od van Gogha do Picassa, wybér i oprac. E. Grabska , M. Morawska,
Warszawa 1969, str. 134-135.
26 Stuart Baron, Sonia Delaunay. The Life of an Artist, London 1995, str. 83.
27 Sieradzka, op.cit., str. 96.
28 Guillaume Albert Vladimir Alexandre Apollinaire de Kostrowitzky (ur. 26 sierpnia 1880 w Rzymie, zm. 9 listopada 1918
w Paryzu) — francuski poeta polskiego pochodzenia. Jeden z gtownych przedstawicieli francuskiej awangardy poetyckie;j.
Apollinaire byt jednym z najwazniejszych cztonkow artystycznej spotecznosci paryskiego Montparnasse'u. Jego przyjaciotmi
1 wspotpracownikami byli migdzy innymi Pablo Picasso, Gertrude Stein, Max Jacob, André Salmon, Marie Laurencin, André




de Frange”, a nawe opisywal poszczegolne modele: ,, Suknia symultaniczna: kostium filetowy,
dtugi pasek fioletowo — zielony, pod zakietem bluzka z wzorem z przenikajqcych sie stref
réznych koloréw”.?
Modele Soni Delaunay o prostej, geometrycznej linii prostokgta czy walca, wykonane
z materialbw w duze, wyrazne geometryczne wzory o nasyconych barwach, uzupetiane
dodatkami zapowiadaty nowe tendencje w modzie, rozwinigte w potowie lat dwudziestych.
Podsumowaniem osiagni¢¢ pierwszej, orientalnej fazy Art Déco byta wystawa Sztuki
Dekoracyjnej (Arts Décoratifs et Industrieles Modernes) zorganizowana w 1925 roku
w Paryzu. Realizujac idee jednosci sztuki organizatorzy poswiecili wiele miejsca prezentacji
mody. Domy mody Worth’a, siostr Callot, Lanvin, Cartier prezentowaly modele
w specjalnym Pawilonie Elegancji i w Sekcji Odziezy w Grand Palais. Prasa i opinia
publiczna uznaty modele za szczyt luksusu i elegancji, podziwiano je jako skonczone dzieta
sztuki, jednak konstatowano zmierzch owej bogatej, wyrafinowanej mody, ktora przestala
juz odpowiada¢ kobietom. Wystawa byla finansowana przez francuski rzad i miala
zaprezentowa¢ Francj¢ na arenie $wiatowej jako kolebke mody, sztuki i... zakupow.
Odwiedzajacy oraz przedstawiciele przedsigbiorstw, ktdrzy zjechali tu z Europy 1 Stanow
Zjednoczonych mogli podziwia¢ dokonania dawnych grande couturiers w czg$ci
ekspozycyjnej lub dokonywac zakupow na rue des Boutques usytuowanych wzdhuz Pont
Alexandre 111.2° Tam wtasnie podczas wystawy w 1925 Sonia Delaunay prezentowata swoje
projekty: symultaniczne suknie, akcesoria i jedwabie lyonskie z geometrycznymi wzorami
w butiku Jacquesa Heima, z ktorym wspotpracowata w latach 1922-28. Oryginalnym
pomystem Soni Delaunay bylo przebranie modelek w symultaniczne kostiumy i upozowanie
ich obok auta, pomalowanego w barwne prostokaty, na tle francuskiego Pawilonu Turystyki.
Dwa lata po wystawie artystka zorganizowata na Sorbonie konferencj¢ pod tytutem:
., Wptyw malarstwa na sztuke ubierania si¢”. Mowila o konieczno$ci wyzwolenia mody
z okowoéw ,akademizmu”, dyskutowata o swojej koncepcji projektowania wzorow
na tkaninach, przedstawita idee mody prét-a-porter oraz dzielita si¢ swoimi spostrzezeniami

odnosnie nadchodzacych w sztuce i modzie trendow. 3

Breton, André Derain, Faik Konica, Blaise Cendrars, Pierre Reverdy, Jean Cocteau, Erik Satie, Ossip Zadkine, Marc Chagall
i Marcel Duchamp. W roku 1911, przylaczyt si¢ Szkoly z Puteaux bgdacej forpoczta kubizmu. Apollinaire byt poczatkowo
zwigzany z fowistami, nastepnie z kubistami, torowat droge surrealizmowi (twérca tego terminu). Najbardziej popularne
zbiory jego poezji to Alkohole (Alcools) i Kaligramy (Calligrammes); napisal powies¢ Poeta zamordowany (Le poéte
assassiné). Odegral wazna, czgsto inspirujaca role w ksztalttowaniu awangardy, zarowno w poezji, jak i sztuce. Wielokrotnie
oceniat obrazy 6wczesnych artystow na tamach francuskich magazynow.

Za: www.wikipedia.pl/guillame apollinaire

2 Sieradzka, op. cit., str. 96.

30 Mackrell, Art and Fashion, op. cit., str. 128.

31 Mackrell, Art and Fashion, op. cit., str. 131.
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Sonia Delaunay swojg dziatalno$cig udowodnita jak silnie zwigzana jest moda
ze sztuka, jak zazgbiaja si¢ 1 wplywajg na siebie te dwie dziedziny i jak doskonaty moze by¢
efekt tych interreakc;ji.

Czes¢ ekspozycji wspomnianej] Wystawy Sztyki Dekoracyjnej stanowily projekty
kobiet projektantek, ktore przyczynity sie do odnowienia francuskiej mody. Przedstawiono
tam modele doméw mody: Lanvin, Jeanne Paquin, siostr Callot i Madeilene Vionnet.

Madeilene Vionnet techniki szycia uczyta si¢ w Londynie, a po powrocie do Paryza

zostala zatrudniona jako directrice w salonie siostr Callot. Byt to czas, gdy satyny, ciezkie
atlasy i sztywne brokaty zostaly zastgpione przez musliny, szyfony i wiotkie jedwabie. Szycie
wymagato teraz zmiany techniki, gdyz jednobarwne tkaniny sprawily, ze szwy staly
si¢ bardziej widoczne. Vionnet zmienita je w element dekoracyjny — szwy podkreslaty
konstrukcje modelu.
Wkrotce otworzyta swodj wilasny salon. Zaczeta drapowaé i przygotowywaé modele
na manekinie, a wykroj sporzadzata dopiero, gdy model lezal idealnie. Wyprébowywata
réwniez rézne tkaniny i sploty, uktadane wzdhuiz watku i osnowy i wkrotce opracowata cigeie
ze skosu, sprawiajac, iz materiat przylegal do bioder i wyszczuplat figure. Nigdy nie uzywata
rysunkoéw, zamiast tego modelowata, niczym rzezbiarka. Ograniczata stosowanie zapi¢¢ —
guzikow, zapieé, wstazek. Czasem kreacja rozwigzana byla w taki sposob, iz dla ogladajacego
zagadka pozostawato jak rozpina si¢ i zapina dana suknia. Madeilene Vionnet stata si¢
»architektem krawiectwa”. Eksperymentowala z tkaninami. Z jednym z tkaczy opracowata
nowy rodzaj lamy jedwabnej, ktora przylegata do ciata niczym cieniutka folia.

Ubiory Madeilene Vionnet byly ilustrowane w La Gazette du bon ton przez
futurystycznego artyste Thayaht’a - Ernesto Michelles’a, ktory wspolpracowat z projektantkg
w latach 1921 — 1925. Nalezat on, wraz ze wspomnianym na poczatku pracy Giacomo Balla i
Fortunato Depero, do grupy futurystow, ktorzy oprécz innych dziedzin zajmowali si¢ rOwniez
moda.

Richard Martin w katalogu wystawy Kubizm i Moda, prezentowanej w Metropolitan
Museum of Art w Nowym Jorku (od grudnia 1998 do marca 1999), opisuje jak projekty
Madeilene Vionnet nawigzuja do zatozen kubizmu. Podkresla dazenie kreatorki
do wyzwolenia, uwolnienia ciata — poprzez zastosowanie kroju sktaniajacego do swobodnego,
ptynnego i niczym nie ograniczonego ruchu. Skomplikowane, przestrzenne drapowania

jej ubioréw oraz ich geometrie poroéwnuje do kubistycznych rzezb.3

32 Roberta Smith, Design Review: A Fashion Statement Draped in Cubism.
Artykut opublikowano 11.12.1998 na stronie The New York Times.
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»Boeuf sur le toit” - Coco Chanel | Elsa Schiaparelli.

Poiret w ostatnich latach swej dominacji w paryskim $wiecie mody otworzyt lokal
rozrywkowy ,, L ’Oasis ”, aby przypomnie¢ Paryzowi blask minionej belle époque.

Tout Paris — elita towarzyska Paryza — bawila tam w dzien. Jednak, gdy zapadata noc
rewolucjoni$ci $wiata sztuki i mody przenosili si¢ do ,, Boeuf sur le toit” — Byka na dachu,
miejsca dla wtajemniczonych, gdzie nie mowilo si¢ o tym co bylo, a o tym co sta¢ si¢ miato.
Tam w cigzkim od opium powietrzu nocnego lokalu Louis Armstrong grat na trabce jazz
nowoorleanski, Jean Cocteau odczytywal dadaistyczne teksty i pozowat na idola awangardy,
Strawinski i Diagilew dyskutowali o nowej formie teatru muzycznego, a Coco Chanel
prezentowala prosta elegancje haute couture.

Przed 1914  rokiem rozwoj ekonomiczny zmierzal w kierunku gospodarki
wolnorynkowej, jednak zmienita to wojna, zmuszajac rzady panstw do odgdrnej zmiany
kierunkow rozwoju gospodarki i1 skrupulatnego planowania, co w efekcie doprowadzito
do szybkiej centralizacji przemystu. W zyciu spotecznym réwniez zachodzily znaczace
zmiany, determinowane transformacjg obyczajowos$ci zwigzang z trudnymi warunkami
wojennymi. Kobiety zmuszone byty podjac prace, czesto na stanowiskach zarezerwowanych
wezesniej dla mezczyzn — doprowadzito to do widocznego zroéwnania w prawach
obywatelskich. To sprawito, ze kobiety potrzebowaty ubioru dostosowanego do wymogow
codziennego funkcjonowania i1 obowigzkéw. Wkrotce, to co bylo jedynie sposobem
na przystosowanie do warunkow wojennych, stato si¢ nowym stylem zycia. W latach 1920-25
ubior wyzwolit si¢ z odwotan do mody belle époque. Dla kobiety cieszacej si¢ wigksza
swoboda, pracujacej zawodowo, uprawiajacej sport, tanczacej ubranie musialo by¢ przede
wszystkim praktyczne 1 wygodne. W strojach ignorowano tali¢ i1 biust, skroceniu ulegla
spodnica, zrezygnowano z gorsetu na rzecz biustonosza i pasa do ponczoch, wprowadzono
nocna pizame, wylansowano krotkie fryzury. Juz od 1922 roku, a na skal¢ masowa od roku
1925 kobiety zaczely obcina¢ wlosy. Krotkie fryzury harmonizowaty ze szczupta, sportowa
sylwetka. Wylansowal je osiadly w Paryzu Polak — Antoine Cierplikowski, po raz pierwszy
stosujgc ten odmtadzajacy zabieg na aktorce Lavaliere, ktora w wieku lat 40 miata zagrac

mlodziutka dziewczyne.*®

www.nytimes.com/1998/12/11/arts
3 Sieradzka, op. cit., str. 51.
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Cecil Beaton pisze, ze: ,,w okresie miedzywojennym, w luce, ktorej jedng krawedz
stanowita haremowa moda Poireta, a drugg New Look Diora, pole haute couture
zdominowaly dwie kobiety — Coco Chanel i Elsa Schiaparelli 3.

Droga Chanel do pozycji krolowej mody byla trudna 1 dluga. Zaczynata jako
modystka w 1911 roku, popierana przez swego przyjaciela Boya Capel, ktory propagowat jej
kapelusze wsrdd znajomych. Pierwszy dom mody otworzyta w Deauville w 1912 roku.
Wowczas Chanel zaczeta kopiowaé angielskie sportowe ubiory Boy’a. Mgskie fasony
zaadoptowata do damskiej garderoby: recznie dziergane swetry z wycieciem w szpic, blezery
z granatowej flaneli, ze zlotymi guzikami, do tego biale dlugie spodnie 1 bluzki koszulowe.
Przypominato to styl marynarski, ale bylo tak nowe i $wieze, ze sukces byt zapewniony.

W 1916 roku zaprojektowata kostiumy o fasonie popularnym w latach wojennych,
ale uzyla do ich wykonania materialu stosowanego dotychczas jedynie jako tkanina
bielizniana — migkkiego jerseyu.

Prawdziwa kariera Coco Chanel zacze¢ta si¢ po zakonczeniu wojny, gdy otworzyla
swoj pierwszy butik na rue Cambon. Lansowana przez swych wpltywowych znajomych:
arystokratow — wielkiego ksigcia Dymitra, Arthura Grosvenora diuka Westminsteru, poetow 1
malarzy — Cocteau i Picassa oraz wptywowa przyjaciotke Misi¢ z Godebskich Sert stata si¢
wkroétce ,,modna” wsrod elit paryskich.

Coco Chanel w latach 1925-26 zaprojektowata strdj, ktory do dzi§ stanowi synonim
ponadczasowej elegancji — stynny kostium Chanel — Zakiet w formie blezera, z plisowang lub
rozszerzang spddnica, uszyty z jerseyu lub migkkiej welny, w stonowanym kolorze
piaskowym lub kremowym. Kreatorka zaproponowata do niego oszczedna, czgsto sztuczna,
bizuterig: sznurek perel, ztoty tancuszek, bransolety lub mate pertowe klipsy ze zlota
obwodka.

Chanel za namowa Misi postanowita wylansowaé¢ réwniez perfumy, ktore
wspolczesnym jej kobietom miaty spodoba¢ si¢ tak jak 1 moda Coco. Propozycje zapachow
stworzyl dla niej polecony przez ksiecia Dymitra — Ernest Beaux. Z zapachow przestanych jej
do przetestowania wybrata flakon o numerze 5 — stad nieSmiertelna nazwa ,,Chanel No 5”.

5 maja 1924 roku na pokazie kolekcji zaprezentowata nowe perfumy i to wlasnie one stac si¢
mialy jej najwigkszym sukcesem. Do kofica Zycia z samych tylko optat za licencj¢ zarobita na
,Chanel No 5” ponad 15 milionéw dolarow, a flakon jej perfum znalazt si¢ w Museum of

Modern Art w Nowym Jorku.*®

34 C. Beaton, The Glass of Fashion, London 1989, str. 161. (ttumaczenie wtasne)
% Kinzel, op.cit., str. 165.

13




Coco Chanel $cisle zwigzana ze $rodowiskiem artystycznej awangardy, podobnie jak
Poiret, projektowata kostiumy teatralne. Przygotowala je do baletu Diagilewa Le Train bleu,
operetki bez stow. Kurtyne, przedstawiajaca dwie kobiety na plazy, zaprojektowat Pablo
Picasso. Chanel ubrata gwiazde baletu w stroje do golfa, tenisowe dresy i kostiumy
kapiclowe, ktore zachwycity publicznos¢. (il.29) Pozniej Chanel owe stroje do tenisa, golfa i
ptywania zaadoptowata do codziennych ubiorow.

Projektantka wprowadzita réwniez do kobiecej mody jeden ubidr, ktory funkcjonuje
do dzis, jako strdj zawsze elegancki i bezpretensjonalny — ,,malg czarng”.

Pierwszy model, opublikowany w Vogue w 1926 roku, to prosta, dopasowana sukienka

z krepy marokanskiej — odpornej na §wiatto i zszarzenie, z dlugim waskim regkawem 1 matym
wycigciem przy szyi. Prosta w kroju, mogta by¢ powielana przemystowo, zatem dostepna
byta praktycznie dla kazdej kobiety. Wersja wieczorowa tej sukienki miewata wigkszy dekolt,
brak jej bylo rekawow, pojawiaty sie tez glgbokie dekolty na plecach zdobne sznurami peret
zwigzanymi w supet. Projektantka zainspirowana geometrig w sztuce awangardowej, polecata
wyszywac kreacje wieczorowe rzgdami blyszczacych pajetek lub haftowaé¢ w geometryczne
wzory.

., Chanel w swoich projektach odzwierciedlata funkcjonalizm modernistycznej architektury,
idee Konstruktywizmu i Bauhausu, poprzez nadawanie projektowanym ubiorom
pudetkowatych ksztattow nasladowata kubizm. [...] Klasyczne, eleganckie, czesto sportowe
ubiory Chanel byly aktualne jeszcze wiele lat po zaprojektowaniu pierwszych prototypow.

Podczas, gdy Chanel inspirowata si¢ sztuka kubizmu 1 konstruktywizmu,
wprowadzajac geometryczne zdobienia i1 pudetkowe ksztatty ubiorow, Elsa Schiaparelli byta
silnie zwigzana z innym nurtem sztuki awangardowej — surrealizmem.

Narodziny surrealizmu, si¢gaja swoimi korzeniami do§wiadczen i reflekcji, jakie wielu
mlodych, zbuntowanych wobec wlasnego spoteczenstwa artystow wynioslo z pierwszej
wojny swiatowej. W ich rozumieniu wojna ostatecznie obnazyta bankructwo, fatsz i pustke
zasad, ideatow 1 warto$ci, na ktorych budowalo swojg egzystencje spoleczenstwo
burzuazyjne. Powojenna powolna stabilizacja, dokonujaca si¢ w oparciu o stare zasady
1 ideaty spoteczne, budzita protest rewolucyjnie nastawionych mlodych artystow.

W ich przekonaniu brak przewarto$ciowania ideatow, na podstawie ktorych funkcjonowato
spoleczenstwo mieszczanskie, byt praktycznie rownoznaczny z akceptacja ,,ponurego

absurdu, jakim byla pierwsza wojna Swiatowa” .

36 K. Janicka, Surrealizm, Warszawa 1985, str. 6.
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Mimo, zZe , klimat, z ktorego narodzit sie¢ surrealizm, okreslata gleboka duchowa depresja,
spowodowana u intelektualistow i artystow wojng z jej masowymi mordami w imie swigtych
débr ludzkosci” 37, postawa surrealistow nie byta postawa destrukcyjng czy postawa totalnej
negaciji.

Program surrealizmu nie miat nigdy charakteru czysto estetycznego. Traktowany byt
przez swoich tworcow jako swego rodzaju swiatopoglad i sposob zycia. Surrealisci traktowali
dziatania artystyczne, nie tylko jako wyraz nowej idei, ale jako metode glebszego poznania
cztowieka i ukrytych przejawoéw jego zycia duchowego: snow, stanow halucynacyjnych,
podswiadomosci. Dgzono do wyzwolenia osobowosci cztowieka, poprzez ujawnienie jego
utajonych pragnien i marzen, zepchnietych w pod§wiadomos$¢ przez rozum, rozsadek i normy
obyczajowe. Srodki wyrazu nowego ruchu to zapis snéw i urojen, stanoéw delirycznych,
wszelkich czynnosci wykonywanych pod nieobecnos$¢ kontroli rozumu. Zatem wiekszosé
obrazéw surrealistycznych przypomina sytuacje z marzeh i1 sndw. Sposob artystycznego
wypowiadania si¢ malarzy nie jest jednak ujednolicony, poniewaz surrealisci nie dazyli
do stworzenia okreslonego stylu.

Salvador Dali miat najwigkszy wpltyw na prace Elsy Schiaparelli, dlatego tez jego
zycie 1 tworczos$¢, beda w §wietle moich rozwazan najistotniejsze.

Posréd malarzy surrealistoéw Dali nalezy do najbardziej popularnych, a ,,surrealizm w tym
co najlepsze i w tym co najgorsze zawdziecza mu renome” %,

Posta¢ i tworczo$¢ artysty zawsze byla kontrowersyjna, jedni przypisuja mu geniusz, inni
kuglarstwo 1 nadmierng potrzebe autoreklamy. Wynika to zapewne z faktu, iz dzieta malarza
trudno oceni¢ jednoznacznie — zaskakujgce w sferze tre$ci, a (mimo zastosowania bardzo
skomplikowanych skrotow perspektywicznych czy zludzen optycznych) wykonane
»przestarzaty” technika malarstwa naturalistycznego. Technika iluzjonistyczna postuzyta
malarzowi do zobrazowania wtlasnych, autentycznych badz zmistyfikowanych obsesji,
paranoi i omamow.

Rozpoznawalny styl Dalego — stanowigcy mieszanke pomyslowosci w wynaturzaniu
zwyczajnych zjawisk, intelektualnego dowcipu, niespodzianki i zaskoczenia — odnalez¢
mozna w kazdej dziedzinie dziatalno$ci tego artysty.

Wspotpraca Schiaparelli z Salvadorem Dali przy pokazie ,,Cyrk Barnum & Bailey”
przez niego inscenizowanym sprawilo, iz stal sie on najciekawszym pokazem roku 1938.3°

Dali przygotowywal rowniez dekoracje witryn sklepowych butiku Schiaparelli na placu

37 Kowalska, op.cit., str. 80.
3 Janicka, op.cit., str. 72.
3 Kinzel, op.cit., str. 241.
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Vendome. Wkrétce te witryny zostaly uznane za rzecz godng obejrzenia przez turystow
i wciagni¢to do programoéw zwiedzania miasta. Od tego momentu projektantka zmieniata
wystroj swoich wystaw sklepowych co dwa tygodnie, zlecajac to zadanie za kazdym razem
innemu artyscie. Salvador Dali zaprojektowat obiekt, ktory stat sie dominantg wystroju butiku
projektantki — rézowa sofe w ksztatcie ust aktorki Mae West. 4°

Schiaparelli i Dali wspotpracowali réwniez przy projektach dwoch stynnych sukni:
,»Sukni z Homarem” (Lobster Dress) (il.33) w 1937 roku 1 ,,Sukni L.zy” (Tear Dress), rok
pozniej. Obie uszyte byly z bialego jedwabiu, a nadruki na nich stworzyt Dali. Morska fauna
byla czgstym tematem lub elementem prac surrealistéw. Dali umiescit nadruk homara
na srodku sukni, na wysokosci kolan — sprawialo to niepokojace wrazenie, jakby wspinal si¢
on po udach noszacej go celebrytki Wallis Simpson, aby dotrze¢ do jej tona. Ten projekt
zdradzat fakt, iz motyw homara miat dla Dalego jawne seksualne konotacje.*!

Przez lata Dali stanowit dla Schiaparelli inspiracje, przyczyniajac si¢ do powstania
takich dziwacznych akcesoriow jak: torebka w ksztalcie telefonu, jabtka czy balona,
rekawiczek z kieszonkg na zapalki lub ze sztucznymi paznokciami czy kapelusza w ksztatcie
buta, reklamowanego p6zniej przez zong Dalego — Gale.

Momentem, w ktorym przyszto§¢ Elsy zostala nierozerwalnie zwigzana z moda,
okazat si¢ rok 1922 i pokaz mody Paula Poireta. Na to specjalne wydarzenie postanowila ona
zaprojektowa¢ 1 wykona¢ dla siebie oryginalny stroj. Byl to pulower — szeroki, luzny,
z graficznym wzorem z biatej i czarnej wioczki. Sweter tak bardzo spodobat si¢ obecnej
na pokazie klientce Poireta pochodzacej z Nowego Jorku, ze z miejsca zamowila
40 puloweréow. Wkrotce zza oceanu zaczety naptywac kolejne zamoéwienia. Propagatorka
stylu Schiaparelli stata si¢ autorka bestsellera ,, Mezczyzni wolg blondynki” Anita Loos, ktorej
przyjaciotkami byly Katherine Hepburn, Gloria Swanson, Greta Garbo 1 wspomniana juz Mae
West. Dzigki tym cennym znajomosciom i uzyskanej ta droga reklamie Schiaparelli mogta
w 1931 roku zatrudniaé juz 400 os6b.*? Jej zagraniczne klientki przejawialy sporo odwagi
w kwestii noszonych koloréw podczas, gdy klientki Coco nadal ubieraly si¢ na czarno.
Dlatego Schiaparelii mogta pozwoli¢ sobie na zaprojektowanie dla Mae West dlugiej sukni

w kolorze, ktory stal si¢ jej znakiem rozpoznawczym i ktéry sama nazwala ,,shocking pink”.

[.]

40 Elsa Schiparelli. Surrealizm in Fashion of 30-ies. Artykut ze strony: www.retri2fb.wikodot.com.
41 R, Gibson-Quick, In Surreal Fashion: The Creative Collaboration Between Schiaparelli and Dali, London 2005, str. 125.
42 Kinzel, op.cit., str. 238.
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Elsa Schiaparelli jako pierwsza zastosowata w ubiorach haute couture zamek
btyskawiczny, pokazata fosforyzujace w ciemnos$ciach klipsy, wprowadzita lurex: ztoto
I srebrno potyskujace pulowery z wielkimi aplikacjami z lamy projektu Christiana Bérarda —
kolejnego stawnego surrealisty, z ktérym wspdlpracowata.

Projektantka eksperymentowata z nietypowymi dla dziedziny projektowania ubioru
materialami, takimi jak celofan czy gazety, aby podkresli¢ dodatkowo silne zwigzki swojej
pracy z nurtem surrealizmu. 43

Schiaparelli mowita: ,, Osiemdziesigt na sto kobiet nie ma odwagi, by rzucac sie
w oczy, bojg si¢ co powiedzq ludzie. W rezultacie kupujq jakis szary kostium dopasowany
w talii. Powinny raczej zdoby¢ sie na Smiato$¢ i zaczqé wyrézniaé sie wsréd innych.” *4
To ona przekonywala kobiety, ze warto mie¢ odwage w kreowaniu swojego wizerunku,
przywroécita ekstrawagancje, ktora zanikta po zamknigciu salonu Paula Poireta. Jej wyrazne
zainteresowanie rzemiostem artystycznym sprawito, ze moda stata si¢ dowcipna 1 interesujaca
dla mass-mediow. Dzigki swojej osobowosci 1 poczuciu humoru, pomystowosci i odwadze
w projektowaniu doskonale wpisywala si¢ w ideologi¢ surrealizmu.

Surrealizm byt przeciez rewolucja skierowang przeciwko zautomatyzowaniu myslenia
cztowieka, przeciw jego transformacji w dobrze naoliwiony mechanizm, dokonywanej powoli
poprzez wtacenie go w ramy okreslonej obyczajowosci i rutyny zycia. Idealem cztowieka
surrealizmu byt ,,cztowiek wyzwolony” i ,,cztowiek niezwykly”, bo ,, niezwyktosé to jedyne

Zrédio wiecznego zwiqzku miedzy ludzmi” *°.

Odwotlania do sztuki awangardowej we wpolczesnej modzie.

., Odwaga i wyobraznia Elsy Schiaparelli [...] inspirowaly kolejne pokolenia
projektantow, od Geoffrey’a Beene i Zandry Rhodes po Yves Saint Laurenta, a wphw ten
widoczny jesta nadal w dziataniach dzisiejszych enfants terribles John’a Galliano i Jean-Paul
Gaultier.

Mozemy widzie¢ w niej prekursora stylu punk, ktory zrodzit si¢ przeciez, w potowie

lat siedemdziesigtych, wtasnie z checi do zaskakiwania, szokowania 1 buntu przeciwko

43 H. Palmer-White, Elsa Schiaparelli, London 1986, str. 96.

4 Kinzel, op.cit., str. 265.

45 Andre Breton, Manifest surrealizmu (1924) na www.nowakrytyka.pl
46 Mackrell, Art and Fashion, op. cit., str. 146 (tlumaczenie wiasne)
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rutynie 1 mieszczanskiej obyczajowosci, a jego ,,Matka Chrzestna” Vivienne Westwood byta
w rzeczywistosci ,,surrealistyczng krélowa” ery punk-rock’a.

O tym okresie sama Westwood mowi tak: ,, (Punk) zmienil catkowicie sposob ubierania
sig ludzi. Bylo w nim cos z mesjanizmu skoro jedna osoba mogta mie¢ wplyw na caly
system/schemat. Ale nie ma przewrotu bez ideatéw. [...] (Schiaparelli) przetarta sciezki dla
nastepnych pokoler — Galliano i Alexandra McQueen’a [...] Stworzyta nowy jezyk mody” *'.

Wspolczesni projektanci stale 1 jawnie odwotuja si¢ do prac przedstawicieli sztuki
awangardowe] pierwszej potowy XX wieku — kubizmu, futuryzmu, konstruktywizmu,
dadaizmu, surrealizmu.

Przy tworzeniu nadrukéw i palety kolorystycznej kolekcji Basso & Brooke (jesien
2009) projektanci inspirowali si¢ tworczoscig rosyjskiego malarza Vladimira Baranoffa —
Rossina, ktora taczyta w sobie kubistyczne formy z dynamizmem futuryzmu.

Mtoda polska projektantka Ania Kuczynska i fotograf Szymon Roginski stworzyli
seri¢ fotografii ,, gdzies pomiedzy sztukq a modg, miedzy drugim i trzecim wymiarem.
Inspirowalismy si¢ kubizmem” — méwi Kuczynska — ,, walczylismy z dwoma wymiarami
fotografii, tak jak malarze lat dwudziestych z dwoma wymiarami malowanego obrazu”. *®

Lulu Guinness zaprojektowala czarng pikowang torebke w ksztalcie ust stanowiaca
jawne odwotanie do sztuki Salvadora Dalego, a doktadnie wspomnianej kanapy w ksztalcie
ust Mea West zaprojektowanej dla Elsy.

Martin Margiela w wiosennej kolekcji 2009 zastonit swoim modelkom twarze
cielistymi opigtymi maskami zamieniajac je w ruchome manekiny bez wyrazu.

Ten zabieg nasuwa skojarzenie z obrazem Salvadora Dalego ,,Miraz”, na ktérym widzimy
kobiecg posta¢ ,bez twarzy”, o tak splyconym tréjwymiarze ryséw, iz twarz przywodzi
na mys$l bezksztaltng bryte plastycznej masy.

Podobnie jest w przypadku kolekcji Gasparda Yurkievicha zaprezentowanej wiosng
2009 w Paryzu. Znamienne jest tu uzycie bieli i szarosci. Zastosowanie takiej kolorystycznej
palety w potaczeniu z odblaskami §wiatet pokazu na powierzchni pryzmowych butéw nasuwa
skojarzenie z obrazem kubisty Charles’a Demuth’a ,,M6j Egipt”

Przyktady podobnych reminiscencji mozna by mnozy¢ w nieskonczonos¢. Potwierdza
to jedynie fakt, Ze awangardowa sztuka jest niespozytym Zrddlem inspiracji
dla wspotczesnych projektantdéw i nic nie wrdzy, aby miato si¢ to w przysztosci zmienié.

Moda stale zatacza kregi. Podobnie jest z inspiracjami, ktorymi si¢ karmi — usuni¢te w cien

47 |bidem, str. 147 (tlumaczenie wlasne)
48 Cytat pochodzi ze strony www.orignauxmoose.com
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po ,,wyeksploatowaniu” pojawig si¢ wkrotce znowu, pobudzajac umysty kolejnych pokolen

projektantow.

Na zakonczenie warto doda¢, ze status mody jako dziedziny sztuki utrwala
sie od kilkunastu lat coraz wyrazniej. Dowodem na to moze by¢ jej petlnoprawna i nie
budzaca juz zastrzezen obecno$¢ w przestrzeniach najbardziej znaczacych instytucji
muzealnych. Przelomem byta zorganizowana w 1983 roku przez Metropolitan Museum of Art
w Nowym Jorku retrospektywna wystawa poswigcona dwudziestopiecioletniej pracy Yves
Saint Laurenta. Dzieki temu kolejne, podobne wystawy, jak zorganizowana dla Giorgio
Armaniego w 2000 roku przez Muzeum Guggenheima w Nowym Jorku, juz nikogo nie
zaskakiwaly.

Kurator wystawy ,,Surreal Things: Surrealizm and Design” zorganizowanej przez
Victoria & Albert Museum w Londynie zdecydowat o pokazaniu na niej m.in. ubiorow Elsy
Schiaparelli czy broszki Ruby Lips Dalego. Reklamg wystawy byta sesja zorganizowana przez
Voque 1 Harper’s Bazaar, na ktorej w rzeczywistosci modelki stanowity tlo
dla surrealistycznych eksponatow bioracych udziat w wystawie.

W tym roku we Wtoszech w Museum of the Province of Gorizia zorganizowano duza,
monograficzng wystawe poswiecong futuryzmowi: ,, Gorizia: Futurismi di Frontiera”.
Zaprezentowano tam, oprocz innych eksponatdéw, takze ubiory i akcesoria projektowane przez
Giacomo Balla czy Fortunato Depero oraz modowe szkice. Pojawily si¢ takze futurystyczne
suknie pochodzgace z prywatnych kolekcji Laury Biagiotti czy Ottavio i Rosity Missoni.

Wystawa, na ktorg trzeba zwroci¢ uwage jest ,, The Art of Fashion” w Museum
Boijmans Van Beuningen w Rotterdamie. Prezentuje ona ,nieubieralne” efekty tworczej
pracy artystow na co dzien zwigzanych z dziedzing mody, dajac dowdd na to,
ze moda rzadzi si¢ takimi samymi zasadami projektowymi jak wzornictwo przemystowe czy
kompozycyjnymi jak rzezba.

Na wystawie pokazano obiekty takie jak , Remote Control 1~ Jana Sterbak’a —
metalowa krynoling sterowang pilotem, dajacg kontrolg nad ruchem osoby w nig ubranej.
Hussein Chalayan stworzyl multimedialng prezentacje obrazujaca ,,jak nasza stale
zwiekszajgca sie mobilnos¢ wplywa na odczucie bycia tu i teraz” *°. Zaprezentowat réowniez
swoja kolekcje¢ futurystycznych ubiorow ,,Inertia” wykonanych z pianki poliuretanowej.
Viktor i Rolf zaprezentowali natomiast performance ,, Alternative No. 1” — ciemna sala,

wizualizacja przedstawiajaca buteleczke perfum stworzong z pozostato$ci innych flakonow

49 Cytat pochodzi ze strony: www.boijmans.nl/the_art_of fashion (ttumaczenie wtasne)
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i unoszaca si¢ won, b¢dgca najpierw zapachem, a nastepnie odorem. Okazywane przez ludzi
reakcje: zaintrygowanie, ciekawos$¢, a pozniej zdziwienie, obrzydzenie, wstret, nieche¢,
zamienialy ich w czynnych uczestnikow performance’u.

Wystawa w Rotterdamie stanowi¢ moze oficjalne ,,zalegalizowanie” zwigzku mody
1 sztuki bez oskarzania o mezalians. Kurator wystawy Jos¢ Teunissen, wyktadowca Akademi
Sztuk Pieknych w Arnhem obral sobie za cel ,, przetamanie coraz bardziej pltynnej granicy

miedzy sztuka i modg, zwyklq prezentacjg a spektaklem”.>°

%0 Cytat pochodzi ze strony: www.nytimes.com (tlumaczenie wiasne)
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