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Mugjeres galeristas judias en Meéxico
Paloma Cung Sulkin, Gina Zabludovskyy Alan Grainsky*

Conocer, convivir con el artista, con su obra, es una
experiencia que hechiza el espiritu.
Raquel Siez (directora GenerARTE cra).

[...] durante los anos 50-60, el mundo del arte era un
mundo residual, la cultura se dejé en manos de las mugeres.

Carlos Urroz (inauguracién arco 2018, Espafia).

INTRODUCCION

93| urante las dltimas décadas, ha habido un creciente

interés por reconocer la importante participacién
2| ccondmica y cultural de las mujeres, un hecho que
habfa permanecido invisible. Lo anterior ha dado lugar a di-

' Paloma Cung estudié el Seminario Yidish y Hebreo para maestros de
Meéxico, es licenciada en Sociologfa por la UNaM, coautora del libro Jmd-
genes de un encuentro (UNaM,1992), autora y editora de Tierra para echar
ratces: cementerios judios en México (Conaculta, 2009), asi como Judivs por
herencia, mexicanos por florecer (Kehild Ashkenazi de México/Yad Vashem,
2012). Gina Zabludovsky es doctora en Sociologfa, académica de la
UNAM ¢ integrante de su Junta de Gobierno. Es Investigadora Nacional

Emérita (sn1-Conacyt), autora y/o coordinadora de 29 libros y mds de
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versos estudios académicos que han realizado relevantes apor-
taciones sobre las contribuciones de las mujeres mexicanas en
distintas esferas: profesional, artistica y empresarial 2

Este interés también se empieza a manifestar en algunas
investigaciones sobre la comunidad judia mexicana, entre las que
destaca el primer tomo de Téjidos culturales. Las mujeres judias
en Meéxico,> donde se analiza la relevancia del papel de las mu-
jeres como empresarias, educadoras, fundadoras de asociacio-
nes de voluntarias, artistas pldsticas y escritoras.

cien articulos. Entre sus libros mds recientes se encuentran Empresarias y
ejecutivas en México: diagndstico y desafos (Ipade, 2012), No entiendo a las
mugeres (Colotén, 2014) y Las voces y los ecos: cuatro etapas del pensamiento
social en México (UNam, 2016). Alan Grabinsky es licenciado en Filosoffa
(unaM), con una maestria en Medios, Cultura y Comunicacién (New
York University), periodista y escritor especializado en vida judia en Lati-
noamérica, Ha publicado mds de setenta articulos en medios nacionales e
internacionales, como Letras Libres, Nexos, The Guardian, The Jerusalem
Post, Tablety The Jewish Telegraphic Agency.

* Vid. Sonia Avelar y Gina Zabludovsky, “Women Leadership and Glass
Ceiling Barriers in Brazil and Mexico”, en Wamen s Leadership in a Chan-
ging World; Paloma Bonfil, Panorama de las microempresas de mujeres po-
bres; Martha Caballero y Patricia Garcia, Curso de vida y trayectoria de
mujeres profesionistas; Gina Zabludovsky, Empresarias y ejecutivas en Méxi-
co. Diagndstico y desafios; Dalia Barrera (coord.), Entre la necesidad y el co-
razon. Microempresas familiares en el medio rural; Patricia Debeljuh y
Mireia Las Heras, Mujer y liderazgo: construyendo desde la complementarie-
dad; y Helena De la Paz, Nuevas tendencias en el mundo empresarial: parti-
cipacion de las mujeres,

3 Natalia Gurvich, Liz Hamui y Linda Hanono (coords.), Tejidos cultura-
les. Las mujeres judias en México.
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Sin embargo, estos trabajos son atn escasos y se sabe muy
poco de la importante contribucién de las mujeres judeomexi-
canas como empresarias culturales e intermediarias en el mun-
do del arte. Para saldar estas lagunas, el presente capitulo se
acerca al estudio de sus contribuciones como propietarias y
directoras de galerias, entendidas como empresas establecidas®
dedicadas al intercambio, la promocién, adquisicién y el de-
sarrollo de las artes pldsticas, asi como de otras tareas impor-
tantes para el mundo de la cultura.

Con el afdn de abarcar distintas generaciones, en virtud
de los limites de espacio, este estudio hard una revisién gene-
ral del tema para concentrarse en tres galerfas fundadas y
dirigidas por mujeres que se inauguraron en México durante
las décadas de los sesenta y setenta del siglo pasado: Mer Kup
(1962), Del Circulo (1973) y Estela Shapiro (1978).

¢ En la medida en que existen varios conceptos de empresarias, en este

trabajo se parte de la definicién propuesta por Gina Zabludovsky, como
aquellas propietarias (en cualquiera de los sectores de la actividad econé-
mica) que estdn a cargo de la direccidn y operacidn de una empresa regis-
trada en la economia formal, la cual genera fuentes de trabajo por lo
menos a un empleado(a). Vid. Gina Zabludovsky, “Mujer, empresa y fa-
milia”, en Salo Grabinsky (ed.), Mujeres y sus empresas, pp. 111-115; Gina
Zabludovsky, Empresarias y ejecutivas en México, op. cit. Esta definicién ha
sido aceptada y retomada por varios estudios, como Linda Hanono,
“Empresarias judfas en México”, en Natalia Gurvich, Liz Hamui y Linda
Hanono (coords.), Téjidos culturales..., op. cit., pp. 193-237; Maria Gua-
dalupe Serna, “Empresarias y relaciones de género en dos ciudades de
provincia’, en Empresarias y ejecutivas: mujeres con poder, pp. 89-138; y
Gina Villagémez, Mujeres que mandan: familia, empresa y liderazgo feme-

nino en Yucatdn.
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Antes de exponer las contribuciones de quienes estuvieron
al frente de estas empresas, es conveniente enmarcar la investi-
gacion dentro de los estudios de historia y sociologfa del arte
y revisar, desde una perspectiva de género, el papel que han tenido
las mujeres, la comunidad judia como intermediaria en el cam-
po del arte y las condiciones especificas que caracterizan la vida
cultural de México a partir de los afios sesenta.

Desde este punto de partida, nuestro objetivo es entender
las contribuciones y los retos en un “mundo del arte” en cons-
tante transformacién. No obsante, cabe aclarar que no anali-
zaremos de forma prioritaria el aspecto subjetivo de la actividad
artistica, como la inspiracién, las intenciones, las emociones
o los sentimientos: queremos destacar las aportaciones e inno-
vaciones econdémicas, culturales y sociales de las galeristas en
el “mercado del arte”, incorporando algunos de los rasgos de
sus biograffas que nos permitan entender su situacién en de-
terminado momento histérico de México.

EstUDIOS SOBRE EL MERCADO DEL ARTE

Los estudios sobre el arte, por lo general, se han enfocado en
la dimensi6n estética o cultural y no han logrado posicionar la
produccién artistica en el 4mbito social.” Aun asi, existe poca
literatura que analice el papel de la infraestructura cultural y

> Sin embargo, algunos trabajos, como los de sociélogo Pierre Bourdieu,
han logrado posicionar la produccién artistica en el dmbito social y eco-
némico, especialmente en su libro Distinction: a Social Critique of the Ju-
dgement of Taste.
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las redes de distribucién de objetos artisticos (las galerias, ex-
posiciones, etcétera) en el mundo econémico. Como lo sefia-

la Anna Vallugera Fuster:

[...] el mercado del arte como objeto de investigacién por parte
del historiador, habia sido un tema casi tabd en las universidades
sobre todo en los departamentos de Arte, como si el arte perdiera
su aura o su valor afnadido por el simple hecho de tener un precio

y una estructura estable para su intercambio.

Bajo esta 6ptica, la investigacién sobre galerfas adquiere mds
relevancia si se considera al “mundo del arte” como parte de
las industrias culturales, es decir, como aquel sector econémi-
co basado en los derechos de autor, que contribuye activa-
mente al producto interno bruto. En contraposicién a la
poca atencién que se le presté anteriormente, con el arranque
del siglo xx1 se ha manifestado un nuevo interés que conside-
ra a las artes y actividades creativas como motor importante
de desarrollo, tanto a nivel del barrio y la ciudad como a esca-
la nacional e internacional.” En este contexto, el mercado del
arte empieza a tener una creciente importancia. Como sefia-
lan Arturo Galdn de la Barreda y Kyra Galvdn Haro:

¢ Anna Vallugera Fuster, E/ mercado artistico como herramienta de estudio
para el historiador de Arte. Una aproximacion.

7 Néstor Garcia Canclini y Ernesto Piedras Feria, Las industrias culturales
y el desarrollo de México; Ernesto Piedras Feria, ;Cudnro vale la cultura?
Contribucidn econdmica de las industrias protegidas por el derecho de autor

en México; UNEsco, Declaracién Universal sobre la Diversidad Cultural.,
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[...] el mercado del arte e, sin lugar a dudas uno de los que han
recibido una mayor atencién en los ¢ltimos veinte aflos por parte
de los estudiosos de los fendmenos econdmicos. Es claro que el
mercado del arte es diferente a los mercados de otros bienes y
servicios principalmente porque la caracteristica de cada pieza de

arte es ser Unica e individual.®
El papel historico de las mujeres judias como promotoras culturales

El interés por la relevancia econémica del mercado del arte
ha tenido su correlato en un revisionismo del papel de las mu-
jeres, ya que, durante mucho tiempo, no fueron tomadas en
cuenta en los estudios sobre musica, literatura, pintura y
otras artes.” Como lo indica Daniel Harkett, las corrientes
prevalecientes llevaron a los historiadores “a marginalizar el
papel de las mujeres, ya que la narrativa dominante era hacia
lo masculino, lo publico y lo profesional en detrimento de
una narrativa que se asociara con la femineidad, la domestici-
dad y el amateurismo”."’

En el caso de las promotoras culturales, sus importantes
tareas como gestoras y facilitadoras en el campo del arte han
permanecido en gran medida invisibles. Para contrarrestar esta

¢ Arturo Galdn de la Barreda, Kyra Galvdn Haro, Luis-Martin Lozano,
Osvaldo Sdnchez y Ercilia Gémez Maqueo, Hablando en plata, el Arte
como inversidn, p. 11.

? Vicente Jarque, “Sobre la historia del arte que nos merecemos”, pp.
197-213.

1% Daniel Harkett, “The Power of Conversation: Jewish Women and their

Salons”.
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tendencia, es necesario reconocer el relevante papel de las mu-
jeres como agentes culturales en las distintas sociedades. Du-
rante mucho tiempo, ellas operaron como anfitrionas o
salonnieres, es decir, promotoras de la vida social y cultural en
los “salones” —las tertulias— que se realizaban, desde el siglo
xvill hasta principios del xx, en casas de familias adineradas
en ciudades como Berlin o Paris. Las carreras de Felix Men-
delssohn, Marcel Proust, Gustav Klimt, Pablo Picasso, Marcel
Duchamp y Greta Garbo fueron impulsadas por estas figuras,
que son personajes importantes en novelas célebres como Dok-
tor Faustus, de Thomas Mann,"" y En busca del tiempo perdido,
de Marcel Proust."?

En Europa, muchos judios encontraron en la alta cultura
la puerta de entrada a un mundo del cual habian sido exclui-
dos y al que estaban dvidos por pertenecer. La participacién
en circulos donde se intercambiaban objetos culturales y sim-
bélicos (arte, libros) era muchas veces la Gnica via de acceso a
espacios seculares. Aquellos que se establecieron en Europa
Central fungieron en frecuentes ocasiones como “mediadores

" Thomas Mann, Doctor Faustus.

" La importancia de los salones presididos por mujeres para la vida cultu-
ral y politica estd presente a lo latgo de En busca del tiempo perdido. Esta
reconocida obra literaria también estd atravesada por el caso Dreyfus,
donde se muestra el antisemitismo de varios sectores de la sociedad fran-
cesa. Marcel Proust, En busca del tiempo perdido. En el campo de la socio-
logia, también encontramos importantes figuras femeninas como
Marianne Weber, que después de la muerte de su marido Max, congregé
en su “salén” a un amplio nimero de intelectuales. Gina Zabludovsky,

“Marianne Weber: pionera del feminismo”.
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culturales”, ya que hablaban diferentes lenguajes, establecian
vinculos con judios, artistas e intelectuales de otras ciudades
y generaban redes de circulacién de bienes culturales. A me-
dida en que algunas regiones como Prusia y el Imperio Aus-
trohtingaro les abrian a los judios las puertas a las
universidades y otras instituciones, sus actividades como me-
diadores culturales siguieron desarrollindose bajo distintos
matices.'

Bajo la influencia de la Hustracién Judia (Haskalih) en
Europa, y ante la ausencia de oportunidades para desarrollar
carreras profesionales por su situacién de género, algunas mu-
jeres judias integrantes de clase alta, influenciadas por el pen-
samiento de Moises Mendelson, también buscaron participar
en actividades seculares.' En la ciudad de Berlin, desde fin del
siglo xv11 hasta principios del xx, los salones literarios, cultu-
rales y artisticos presentaban una oportunidad para que ellas
pudieran salir de las posiciones de subordinacién propias de
las estructuras patriarcales ortodoxas e influir en el mundo
cultural de la ciudad. Como lo sefiala Petra Willhelmy-Do-
llingenger:

Los Salones de Berlin que se desarrollaron en el final del Sxvri le
deben tanto su existencia como su forma de desarrollarse 2 mu-
jeres judias. Estos salones tempranos fueron el resultado de la re-

lacion tinica entre la Ilustracién alemana y la Haskald por un lado

Y Yuri Sleznike, The Jewish Century; Stefan Zweig, El mundo de ayer; y
Gina Zabludovsky, “De la sociedad cortesana a la vida cultural en los ca-
fés: Stefan Zweig y la Viena de Principios del S. xx¢”.

' Susan Weldman, “The Power of Jewish Women’s”.
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y por el otro, mujeres jévenes judias educadas, de familias pudien-
tes que buscaban un nuevo rol en la vida fuera de las estructuras

patriarcales de sus familias.”

A pesar de que fueron criticadas por diversos sectores de su
propia comunidad, ellas no asumieron una actitud confron-
tadora y llegaron a desarrollar un modelo propio de integra-
cién dentro de la cambiante sociedad alemana. A nuestro
parecer, la influencia de estos espacios de encuentros organi-
zados por las salonnieres judias no ha sido debidamente estu-
diada. En Paris, la defensa del caso Dreyfus se preparé desde
el Salén de Genevieve Straus’; en Londres, Ada Leverson reci-
bia a Oscar Wilde —incluso a pesar de que habia sido arres-
tado por ser acusado de homosexual— y Hanna Arendt
escribirfa su tesis sobre el salén de Rahel Varnhagen.'¢

En México, la presencia de las mujeres en el desarrollo
cultural de la comunidad judia no fue reconocida durante
mucho tiempo. En el caso de la primera generacién, desde su
ubicacién al margen, una vez domesticado el idioma y deco-
dificado el entorno, las mujeres iniciaron una consistente re-
flexién sobre su condicion judia y femenina.”

En lo que concierne a primera generacién nacida en el pais,
la escolaridad de las jovenes judias usualmente se limitaba al
nivel de preparatoria o a carreras cortas que cursaban antes del

' Petra Wilhelmy-Dollinger, “Berlin Salons: Late Eighteenth to Early
Twentieth Century”, en Jewish Women: A Comprehensive Historical Ency-
clopedia.
16 Jdem.

7 Paloma Cung Sulkin, fudios por herencia, mexicanos por flovecer, p. 161.
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matrimonio. Dado que se casaban jévenes, su presencia en la
educacién superior era mucho menor que la de los varones.
Sin embargo, un buen ntimero de ellas retomaba sus estudios
universitarios o cursaban clases mds adelante, en las horas que
se los permitia el cuidado de la casa y sus responsabilidades
familiares.'®

El florecimiento de la participacién de las mujeres en el
terreno del arte se dio en un contexto en el cual habia una
creciente importancia de las empresas de mujeres,'” en especial
de aquellas que se desarrollaron en el ambito del turismo, la
educacién y la cultura.? Con la insercién en estas actividades,
encontraron una forma de desarrollarse personal y profesio-

** Idem. En el caso de las escritoras, lo anterior desembocé en la gestacién
de una generacién de creadoras que ha enriquecido el paisaje de las letras
mexicanas. Herlinda Dabbah Mustri, “Identidad escindida. Autoras ju-
deomexicanas”, en Natalia Gurvich, Liz Hamui y Linda Hanono
(coords.), Tejidos culturales..., op. cit.

" Gina Zabludovsky, Las mujeres empresarias en México. Una fuerza eco-
némica emergente.

% En consonancia con las tendencias internacionales, las mujeres en Mé-
xico han cobrado una creciente importancia en la creacién de nuevas em-
presas que se ubican en una variedad de giros, en particular aquellos
considerados “femeninos”, como el comercio, los servicios turisticos edu-
cativos y culturales. Como contrapartida, las mujeres estin précticamente
ausentes en otros sectores considerados masculinos, como el de la indus-
tria de la construccién y minerfa. Zabludovsky, Las mujeres empresarias en
Meéxico..., op. cit., y “Mujeres en México, trabajo, educacién y mundo
ejecutivo”, en Fernando Pérez Correa y Gloria Luz Alejandre Ramirez
(coords.), Perspectivas sobre las mujeres en México: historia, administracién
priblica y participacion politica.
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nalmente en tareas que les permitian ser independientes y
generar un ingreso y mejorar asi su nivel de vida.”!

CONTEXTO DEL ARTE Y PRIMERAS GALERIAS EN MEXICO

En México, las primeras galerfas de arte dirigidas por mujeres
judias se fundaron a partir de los afios sesenta, periodo carac-
terizado por el surgimiento de los diversos movimientos so-
ciales, culturales, ecolégicos y tecnolégicos. Como menciona
Herndn Dinamarca:

[...] en Occidente empezamos a imaginar un nuevo modo de
vida. Fue cuando una apasionada generacién de hombres y muje-
res inauguraron un movimiento cultural multiforme y diverso,
contra-cultural en sus origenes. Este, opera sin saberlo, en red:
individuos, ideas, colectivos, nuevos movimientos sociales, que
tal como ha ocurrido en otras épocas, se empezaron a encontrar
sincrénicamente en la Historia y a cambiar en las bases, el modo

de vida humano.*

En este marco, la liberacién femenina emergié como parte de
estos movimientos culturales y sociales como una “ruptura
cultural” que les otorgaba a las mujeres nuevas posibilidades
dentro y fuera de la comunidad y les permitié realizar peque-

2 Cung, Judios por herencia..., op. cit.
2 Herndn Dinamarca, “Los afios sesenta del siglo xx: una década prodi-

giosa que inicia un cambio de época”.
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fios cambios en su relacién de pareja, o revisar su lugar den-
tro de la familia y la sociedad en general.

La explosién de los movimientos politicos y sociales tam-
bién tiene su correlato en el mundo artistico, donde se desa-
rrollan diversas pautas de produccién y circulacién estética que
cuestionan los patrones establecidos. Bajo estas premisas, en
los sesenta surgié en el pais la conocida como Generacién de
la Ruptura® que, encabezada por pintores como Cuevas, Gi-
ronella, Corzas, Lilia Carrillo, Héctor Xavier, Vlady y Garcia
Ponce, renovaron el panorama del arte mexicano, con una
influencia que se hizo notar en las publicaciones y exposiciones
mds importantes de las décadas de 1960 a 1980.%

En el terreno del comercio y la exhibicién de las obras, a
partir de esta época florecieron las ferias, las exposiciones, los
salones y las subastas® y se abrieron algunas de las mds impor-

% Gina Zabludovsky, “Crecer en el 687, pp. 95-101.

* Esta generacion tuvo su precedente en la critica a los patrones estéticos
nacionales que se habfan manifestado desde afios anteriores cuando, con
la participacién de figuras tan importantes como Rufino Tamayo y Carlos
Mérida, se abogaba por un arte de vanguardia distanciado de lo que con-
sideraba como un monopolio “de la Escuela Muralista de Pintura que
habfa estado bajo el liderazgo de Rivera, Orozco y Siqueiros. Antonio
Espinosa, “Confabulario”, £/ Universal, 12 de enero 2019.

» Alberto Hijar, Frentes, coaliciones y talleres. Grupos visuales en México en
el siglo xx, p. 7; Pilar Garcia de Germenos, Saldn Independiente: una relec-
tura, en Olivier Debroise y Cuauthémoc Medina (eds.), La era de la dis-
crepancia: arte y cultura visual en Méxicol 968-1997, pp. 42-50.

% En esta época también surgieron diferentes movimientos y manifesta-
ciones artisticas contestatarias como el Frente Mexicano de (Grupos) tra-

bajadores de la cultura (que se manifesté contra el encarcelamiento de
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tantes galerfas. Estas habfan tenido como precedente la fun-
dacién, durante los anos treinta, de la Galeria de Arte
Mexicano, dirigida por Inés Amor, y la galeria Alberto Misra-
chi, que lleva el nombre del director.”

En 1951, Lola Alvarez Bravo inauguré su galeria en la calle
de Amberes, y, en 1952, un grupo de jévenes pintores de la
Generacién de la Ruptura (Alberto Gironella, Vlady, Héctor
Xavier, Enrique Echeverria y Josep Bartoli) abrieron la Galerfa
Prisse, con el fin de crear un espacio alternativo para aquellos
artistas que buscaban un modo de expresion distinta, alejada
de las premisas, los temas y las formas de la Escuela Mexicana.
Aunque la galeria no tenfa fines comerciales y sélo duré un
afio, su fundacién puso a un drea de la ciudad de México,
conocida a partir de entonces como la Zona Rosa, en el mar-
co de la vida bohemia y el desarrollo artistico. En 1954, en ese
espacio urbano se fundarfan las galerfas Proteo, Havre y la
Tussd, y en 1956 se abrié la Galeria de los Contempordneos,
mejor conocida por el nombre de su director, Antonio Souza.
El desarrollo de una pintura joven en estos espacios le dio un
nuevo impulso al mercado del arte en México.?®

Siqueiros en 1961); Arte Colectivo en Accién (1961); y el Salén Indepen-
diente. Después surgirfan otras agrupaciones como CLETA (1972) y
Tepito Arte Acd (1973). Vid. Hijar, Frentes, coaliciones y talleres, ap. cit.

*7 Estas galerfas tuvieron una gran importancia en la promocién de los
pintores de la Escuela Mexicana de Pintura, encabezada por Rivera,
Orozco y Siqueiros.

* Rita Eder Rozencwaig, Tiempo de fractura. El arte contempordneo en el
Museo de Arte Moderno de México durante la gestion de Helen Escobedo
(1982-1984); Marité Escandén, Décadas: 1970-1980. El resurgimiento del
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Con estos nuevos locales culturales, a los que mas adelan-
te se agregarian otros mds,” durante las décadas de los sesenta
y setenta la Zona Rosa se transformé en un centro de encuen-
tro y manifestacién de artistas, escritores y otros intelectuales;
como el Montparnasse mexicano o el village de Nueva York.
Los cafés se convirtieron en extensiones de las galerfas y los
estudios de los pintores y escritores que formaron parte del
panorama cotidiano.’® Las galeristas que incursionaron con
tanto entusiasmo y tan eficazmente fueron un agente invalua-
ble para la creciente difusién de los artistas.

En este contexto, en contraste con lo que sucede en la ac-
tualidad, la Galerfa Mer-Kup serfa el dinico establecimiento de
este tipo que abri6 sus puertas en la colonia Polanco, que
entonces se consideraba demasiado lejana del bullicio cultural

de la Zona Rosa.
Galeria Mer-Kup

La galeria Mer-Kup Artistas de la Pldstica Mexicana A.C. se
inaugurd el 11 de abril de 1962, en un amplio local situado
en la planta baja del edificio ubicado en la calle Moliere 328.

arte en México a partir del Movimiento Estudiantil de 1968; Raquel Tibol,
“Historiar la galerfa Antonio Souza (Y)”.

# Durante los anos sesenta, se abririan otras galerfas como la Juan Martin,
en la calle de Amberes (1961), la Arvil (1969), el Circulo y la Pecanins
(1964). La Galerfa Misrachi también se mudé de su primera localizacién
en el centro de la ciudad a la Zona Rosa.

3 Alfredo Pefiuelas Rivas, “De bares, cafés y restaurantes. Geograffa {nti-

ma del arte mexicano”.
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Como senala Alan Grabinsky en una entrevista realizada con
Emilio Herndndez, entonces ayudante de la galerfa:

El espacio estaba en terribles condiciones: la pintura de la pared
se cafa a pedazos, v el techo se estaba deshaciendo. El arquitecto
Abraham Zabludovsky —que para entonces ya estaba casado con
Alinka, la hija de Merl— se dio a la tarea de renovarlo: instald
luces para las paredes y diseié una seccién con piso de mdrmol

para exhibir las esculturas.?

Los gastos de renta, remodelacién y sostenimiento estuvieron
a cargo de Merl, Alinka y Abraham. En sus etapas iniciales, la
galeria conté con el apoyo generoso de artista jévenes —como
Nicolds Moreno Capdevilla, Pilar Castafieda y Arnold Bel-
kin— que aportaron su obra como una forma de capital in-
augural y para legitimar la empresa.

Merl Portnoy de Kuper nacié en 1915 en el seno de una
familia judia de seis hermanos —cuatro hombres, dos muje-
res— en la ciudad de Yanov, en Pinsk, Polonia. Vivié en aque-
lla regién de Europa del Este hasta el afno 1935, periodo
durante el cual terminé el bachillerato, contrajo nupcias con
Wolf Kuper y dio a luz a su primera hija, Alinka.

En aquel entonces, dos tercios de la poblacién de Pinsk
—alrededor de treinta mil personas— eran judias. En el primer
Yom Kipur de Merl, Pinsk fue conquistada y practicamente
aislada comercialmente del resto del mundo por las tropas
alemanas, lo cual generd un desabasto de comida que llevé al
desplazamiento de la poblacidn hacia adentro de Polonia. Al

*1 Alan Grabinsky, “La historia inédita de la galeria Mer-Kup”.
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finalizar la Primera Guerra Mundial, las condiciones de los
judios eran precarias. Cuando Pinsk se convirti6 en el frente
entre Polonia y el Ejército rojo, ambos bandos consideraron a
los judios como “sospechosos” y los hicieron victimas de pro-
groms.>?

Ante la ola de antisemitismo, la pobreza y la guerra, Merl
y su familia decidieron partir rumbo a México. Después de
llegar al puerto de Veracruz —el principal punto de desem-
barque de los inmigrantes europeos en aquella época—,? los
Kuper se asentaron en Puebla, donde unos afos antes habfa
llegado el hermano de Merl, Salomén Portnoy.* Al igual que
muchos inmigrantes judios, Wolf trabajé vendiendo ropa a
plazos en el centro de esa ciudad.

Debido a la creciente industrializacién del pais y la institu-
cionalizacién de la comunidad judia en la Ciudad de México,
los Kuper, como muchos judios de la época, emigraron hacia
la capiral. Ahi se asentaron a principios de los cuarenta en un

** Shmuel Spector, “Volhynia and Polesie”.

# Judit Bokser de Liwerant, Paloma Cung Sulkin ez al, Imdgenes de un
encuentro: la presencia judia en México durante la primera mitad del siglo
xx; Linda Hanono, Linaje y vida empresarial: el caso de una familia Ju-
deo-mexicana.

** Como se sabe, muchos judios que llegaron a México tenfan como meta
inicial trasladarse a Estados Unidos. Sin embargo, a partir de 1924, las
fronteras de este pafs se cerraron y las cuotas migratorias para los judios de
Europa Oriental quedaron rebasadas. Natalia Gurvich Peretzman, “La ju-
dia ashkenazi en México: cambios y permanencias, 1920-1945”, en Nata-
lia Gurvich, Liz Hamui y Linda Hanono (coords.), Téjidos culturales...,
op. cit., pp. 33-75.
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pequefio departamento en la glorieta de Popocatépetl, en la
Condesa, en aquel entonces una zona de clase media alta que
representaba las aspiraciones de integracién y escalamiento
social dentro de la sociedad mexicana. En 1944, alli nacié
Jacobo, el segundo hijo del matrimonio.

Ya en la capital, como otros inmigrantes judios en Nueva
York y Chicago y la misma Ciudad de México, Wolf se esta-
blecié en el negocio de las telas y fundé una pequena sastreria
llamada La Nueva Picadilly, que generaba los suficientes in-
gresos para mantener de una forma modesta a la familia, pero
posteriormente fue victima de una competencia desleal y tuvo
que cerrar.

Merl se distinguia por ser una mujer interesada en la cul-
tura: hablaba hebreo, yiddish, ruso, polaco, espafiol e inglés,
ademds de ser una dvida lectora; las paredes de su casa estaban
cubiertas de libreros. Era sionista y participd, junto con su
hermano Cemej Portnoy, en la fundacién del Colegio Hebreo
Tarbut.

Durante la década de los cincuenta, la familia se mudé a
un departamento en la calle de Moliere, en Polanco, y Merl
comenzaria su carrera como corredora de arte. A semejanza de
las empresarias de los afios treinta, que Linda Hanono® ha
considerado como “las pioneras”, la incursién de Merl en el
mercado del arte estuvo motivada tanto por sus propios inte-
reses como por razones econdmicas familiares. Sin embargo,
el 4mbito en que se desarroll6 respondié mds a la de la “cama-
da” de empresarias que surgieron después de los cincuenta, en

% Linda Hanono, “Empresarias judfas en México”, en Natalia Gurvich,
Liz Hamui y Linda Hanono (coords.), Tejidos culturales..., pp. 193-237.
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el marco de la “modernidad mexicana” y el fortalecimiento de
la vida comunitaria judfa a partir de la creacién de sus princi-
pales instituciones.*

De hecho, las primeras tareas de promocién artistica de
Merl, hacia finales de los cincuenta, se desarrollaron en el
Centro Deportivo Israelita, en donde, durante los festejos de
la Independencia de Israel, ofrecia los cuadros de sus amigos
artistas a la venta como una labor filantrépica. Eventualmen-
te, fue ganando la confianza de los creadores y generé una base
de clientes que le llevarfa a exponer de manera permanente las
obras en la sala de su casa.”’

Asi, desde sus origenes, las actividades empresariales de
Merl estuvieron estrechamente vinculadas con la comunidad
judia, tal como dan cuenta los articulos publicados en Zribu-
na Israelita y Der Weg dedicados a las exposiciones que orga-
nizaba. En las celebraciones de las festividades judias, Merl
ponia inserciones de felicitaciones en estos periédicos y muchas
veces llevaba a cabo ventas especiales para conmemorar festi-
vidades como Rosh Hashannah y Yom Hatsmaut.

Después de tres anos de utilizar su hogar como galerfa, Merl
decidi6 rentar un local de 300 metros cuadrados en la planta
baja del edificio donde estarfa Mer-Kup. Para la creacién y el
éxito de la galeria, siempre conté con el apoyo y la entrega de
su hija Alinka Zabludovsky, quien para entonces era madre
de tres hijos y se habia graduado como maestra de psicologfa.
Aunque en términos formales no tenfa ningin cargo, en la
practica Alinka actuaba como la codirectora de la galerfa y

3 Tbidem, p. 200.
%7 Alan Grabinsky, “La historia inédita de la galerfa Mer-Kup...”, art. cit.
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como tal estaba involucrada en la revisién de la museografia,
la organizacion y difusién de las diferentes exposiciones. Gra-
cias a que la galerfa era amplia, los hijos de Alinka tenian el
suficiente espacio para jugar y hacer sus tareas escolares entre
las obras de los y las artistas. En temporadas en que la galeria
tenfa pocos ingresos econdmicos, Alinka y Abraham aportaban
de sus propios recursos.*®

El afio en que se inaugurd la galerfa, el dmbito cultural de
Meéxico estaba bullente y en diversos locales se llevaron a cabo
exposiciones de artistas consagrados como Rufino Tamayo,
Alice Rahon y Leonora Carrington.*” La galerfa abri6 sus puer-
tas con el grupo Nueva Presencia, una exposicién colectiva
integrada por obras de artistas como José Chdvez Morado,
Héctor Javier, Luis Nishizawa, Pablo O’Higgins y Guillermo
Silva Santamaria. El evento fue inaugurado por el represen-
tante de la Subsecretarfa de Asuntos Culturales.” También
asistieron importantes personalidades de la vida cultural de
México, como la directora del a Galeria de la Pldstica Mexica-
na, Inés Amor.

Ese afio se llevaron a cabo exposiciones de Marysole Wor-
ner Baz, Moshe Gat, Artemio Septlveda, Luis Filcer, Feliciano
Pefia, Jorge Herndndez Delgadillo Guillermo Catafio, Raul

% Abraham Zabludovsky tenfa una actitud ambivalente hacia el trabajo
que llevaba a cabo su esposa en la galerfa. Aunque ¢l mismo era coleccio-
nista y le interesaba el arte, a veces le reprochaba “no atender como se
debe” a sus hijos y al hogar por ocuparse de la galeria.

% Margarita Nelken, “Inauguracién de una galeria”, Excélsior, 18 de abril
de 1962.

¥ Excelsior, 7 de abril de 1962.
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Anguiano, Feliciano Béjar, Francisco Icaza, Leonardo Nier-
man, Fernando Castafio y Francisco Corzas. En 1963, la ga-
lerfa exhibié obras de José Clemente Orozco y Arnaldo Cohen
e hizo su primera exposicién individual.*! Entre los artistas de
la Mer-Kup que hicieron exposiciones durante los primeros
diez afios, se encuentran Benito Messeguer, Guillermo Meza,
Moreno Capdevilla, Castro Pacheco, Lilo Loeonti, Baruj Sali-
nas, Silva Santamaria y Waldermar Sjolander. La galerfa tam-
bién fue la representante de varias pintoras judfas de residencia
en México, como Dina Frumin, Silvia Gonzilez Hallpert,
Elaine Menasse, Rosa Rosemberg, Tosia Rubesnein y Lorraine
Pinto.

La exposicién de artistas israelis era de particular impor-
tancia. En la inauguracién de la galerfa, asisti6 el embajador
de Israel, Mordehai Schneyerson.® Merl también se relacioné
con el Museo Municipal de Tel Aviv, cuyo director enviaba
periédicamente obras de pintores israelfs para su exhibicién y
venta.” A través de la estrecha relacién con este embajador, se
llevaron a cabo varias exposiciones del artista isracli Moshe
Gatt (la primera, en 1964).

Durante su primera década de vida, en la galerfa Mer-Kup
se organizaron exhibiciones individuales y colectivas de otras
importantes figuras del arte en México, como Feliciano Béjar
y Pedro Friedeberg. Una de las mds destacadas fue una indivi-

“! Estas exposiciones fueron cubiertas por varios periédicos: El Universal
(30 de marzo de 1968), This Week (1 mayo de 1962), Tribuna Israclita
(1962), Politica (1962) y Esta Semana (1963).

2 This Week, 1 de mayo de 1962.

B Tribuna Isracelita, 1962.
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dual de José Luis Cuevas, inaugurada en agosto de 1965, en
la cual se exponian por primera vez dibujos realizados por el
artista desde su infancia y adolescencia.

Asi, la Galerfa Mer-Kup impulsé a jévenes valores que in-
clufan una amplia gama de artistas pldsticos, tanto judios como
no judios. Algunos de ellos serfan reconocidos después por su
obra publica. En este sentido, conviene destacar la gran sen-
sibilidad artistica que en su momento tuvieron Merl Kuper y
Alinka Zabludovsky, ya que en ese entonces no se podia saber
cudles artistas tendrfan reconocimiento y éxito comercial.

Uno de los eventos mds importante para el posicionamien-
to de la Mer-Kup en el dmbito nacional fue la serie de expo-
siciones que se organizaron en 1968 bajo el marco de la
Olimpiada Cultural, en la cual también participaron otras
galerfas cuya presencia habia crecido de forma notoria en la
ciudad.* La Mer-Kup formé parte de una exhibicién en el
Auditorio Nacional y realizé una exposicion de Pilar Castafie-
da, especialmente planeada para la Olimpiada Cultural, que
tuvo lugar en el tumultuoso octubre de ese afo. Ese mes, la
galerfa también organizé una exhibicién de Diego Rivera,
otra de grabados de Pablo Picasso, y una de esculturas del
artista suizo Willi Gutmann, autor de la pieza de su pais para
La Ruta de la Amistad,” un proyecto de arte publico ideado
por Mathias Goeritz cuya presencia serfa fundamental en la

“ Entre estas galerfas estaban la Arvil y la de Lourdes Chumacero.

# La Ruta de la Amistad fue un proyecto urbano arquitecténico concebi-
do por Mathias Goeritz. Para més informacién sobre el arte ptiblico de la
época, vid. Ariel Rodriguez Kuri, “68. La otra visién”, Nexos; y Zabludo-

vsky, “Crecer en el 687, art. cit.
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galerfa donde, durante varios afios, se destiné un espacio pro-
pio para la exhibicién permanente de su obra.* Mathias in-
trodujo al joven Sebastidn a la galerfa, quien harfa su primera
exhibicién individual en 1973, la cual permanecié como ar-
tista exclusivo durante mucho tiempo.*” Goeritz también fue
el vinculo con Alexander Calder, que en 1972 expuso una
serie de tapices.

La Mer-Kup contaba con una amplia gama de artistas di-
versos, no sélo en términos de sus tendencias pictéricas sino
de posturas politicas, como Herndndez Delgadillo, quien, tras
la represion gubernamental del 68, pinté murales populares
con tematicas de lucha y resistencia.*® En la galerfa también
expusieron Felipe Ehremberg, Hellen Escobedo, Hersta, Ma-
nuel Felguérez, Jestis Reyes Ferreira, Benito Messeguer, Ro-
dolfo Nieto y otros fundadores del Salén Independiente, que
surgié como protesta a los términos de la convocatoria que el
Instituto Nacional de Bellas Artes habfa lanzado para la par-
ticipacion en la exposicion principal de la Olimpiada Cul-
tural.®

46 - , . .
" En el afo 1990, la Mer-Kup harfa una exposicién colectiva en homena-

je a los 75 afios de Mathias Goeritz.

¥ Sebastidn lleg6 a tener siete exhibiciones en la Mer-Kup. Alinka pro-
movid personalmente a este artista y lo dio a conocer cuando era un jo-
ven.

% Francisco Herndndez Zamora, José Herndndez Delgadillo 1928-2000.
Muralista mexicano y activisa politico revolucionario.

“ Al respecto del Salén Independiente, vid. Pilar Garcia y Cuauhtémoc
Medina, Un arte sin tutela: Salon Independiente en México 1968-1971.
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La galerfa también era un centro de reunién de distintos
intelectuales, como Margarita Nelken, escritora nacida en Es-
pafia de padres judeoalemanes, y quien habia sido una dipu-
tada combativa en favor del feminismo y la Republica
espafiola. En el catdlogo de celebracién de la primera década
de vida de la galerfa, Nelken consideraba que Merl tenia “un
sentimiento de vigilancia maternal” para lo que eran “sus ar-
tistas”.’® De hecho, como lo muestran varias cartas, los vincu-
los de largo plazo que establecia con los creadores rebasaban
el terreno profesional y se caracterizaba por ser una relacién
de proteccién y carifio, como si fueran sus “hijos adoptivos”.

A lo largo de sus mds de veinte afios de existencia, la gale-
rfa abrié sus puertas a discusiones intelectuales, talleres y, en
general, el encuentro de la intelectualidad mexicana e inter-
nacional. Como lo publicé en su momento Pablo Fernindez
Mirquez en el suplemento cultural del periddico £l Nacional:
“No se trata en la ocasién de una galerfa instalada con el s6lo
objetivo comercial de venta de cuadros, sino que tiende a cum-
plir muchas otras funciones meritorias. En ella se dan confe-
rencias una vez por los artistas expositores, otras por conocidos
pensadores sobre temas relacionados con el arte y la cultura”.”?
La galerfa era un polo de atraccién para personalidades de la
época, en especial para algunas mujeres destacadas en otros
dmbitos como la astrénoma Ruth Gall, la académica Cecilia
Diamant, la escritora sobreviviente del Holocausto, Dunia
Wassertrom, la quimica Busia Kostov y la psicoanalista Euge-

* Mer-Kup, 28 artistas. X aniversario de la Galeria Mer-Kup.
U Tbidem.
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nia Hoffs.”? Entre los criticos de arte que asistian con regula-
ridad se encontraban Juan Acha, Justino Ferndndez, Raquel
Tibol y el promotor artistico Fernando Gamboa.

Merl murié en 1990 y la galerfa cerré después de su falleci-
miento. Aunque muchos artistas pidieron a Alinka Zabludovs-
ky que continuara sus labores, ella decidié dirigir sus esfuerzos
al impulso de las actividades arquitecténicas de su esposo. La
galerfa Mer-Kup tuvo influencias en las carreras de varias per-
sonas, como Emilio Herndndez, un joven que a temprana edad
inici6 como ayudante y ahora es un corredor de arte que vende
a domicilio obras a algunos descendientes de los clientes de la
Mer-Kup.

Entre algunas de las mujeres emprendedoras culturales que
la galeria impulso, ya sea directa o indirectamente, se encuen-
tra Lily Schwatsky —después conocida en el terreno de la
critica literaria como Lily Kasner—, familiar de Merl de Kuper,
escritora e investigadora especialista en escultura, en particular
de la obra de Mathias Goeritz; Ana Shapiro de Zagury, quien
comenzd trabajando en la Mer-Kup para luego ser coordina-
dora del Museo Universitario de Ciencia y Arte y directora

52 Ademds de trabajar en sus respectivas profesiones, algunas de estas mu-
jeres desarrollaron una importante labor en organizaciones comunitarias
judeomexicanas, como el Consejo Mexicano de Mujeres Israelitas. Vid.
Ana Lau Jaiven y Roxana Rodriguez, ““Ciudadanas mexicanas conscientes
y agradecidas’: el Consejo Mexicano de Mujeres Israelitas. 1941-20127,
en Natalia Gurvich, Liz Hamui y Linda Hanono (coords.), Tejidos cultu-
rales..., op. cit. Para el caso de Ruth Gall, es interesante el testimonio que
escribe su hija: Olivia Gall, “Madame Cosmic Rays”, en Natalia Gurvich,

Liz Hamui y Linda Hanono (coords.), Tejidos culturales..., op. cit.
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curatorial del Centro Cultural de Arte Contempordneo; Sem
Portnoy, quien, siguiendo el ejemplo de su hermana, estable-
ci6 una galeria en Israel. Por su parte, el hijo de Merl, Jacobo
Kupersztoch, fundd la galeria de arte Adani, en Dallas, Texas,
que operd por unos afos. La influencia de Merl de Kuper en
su familia también impactd las actividades de sus cunadas, que
durante una época vendieron obra pldstica en el mercado in-
formal.

Galeria Del CireuloS3

Lea Nurko de Remba nacié en la Lagunilla, en la calle de
Nicaragua 29, Ciudad de México, en 1939. Fue cofundadora
de la Galeria Del Circulo, con Estela Shapiro, en 1974. Am-
bas son la primera generacién de hijas de inmigrantes naci-
dos en México que se incorporaron a la actividad galeristica
formal.

El padre de Lea, Leizer Nurko, procedente de Ukmerge,
un shtetl de Lituania, llegd soltero en 1925. Su mamd, Jiena,
arrib6é también en 1925 de Raseiniai, Lituania; se conocieron
y casaron en México.

* En la medida en que al escribir la historia de las mujeres las fuentes
documentales son escasas (Joan Scott, £/ problema de la invisibilidad, en
Carmen Ramos-Escandén [comp.], Género e historia. La historiografia so-
bre la mujer, p. 49) y en el caso de estas galerfas, Del Circulo y Estela
Shapiro, hay poca historia escrita, la informacién de estos apartados pro-
viene en lo fundamental de entrevistas. En este sentido, coincide con el
tipo de fuentes utilizadas para el primer tomo de Tejidos culturales..., op.
CIt.
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La madre de Lea se habia quedado huérfana desde muy
joven y aprendid a coser sin saber siquiera leer ni escribir. Para
Lea, su madre “era una mujer con una energfa inagotable:
cocinaba, trabajaba, organizaba, etc.”.* Leizer era carpintero
y, después de varios intentos comerciales, terminé incursio-
nando en el ramo textil, creando la empresa Lanur, contando
con una gran participacién de Lea. “En la empresa, mi mama
desempefid una funcién primordial y su autoridad estaba al
parejo que la de mi papd”.”

Los papds de Luis, su marido, fueron Benito Remba, pro-
cedente de Scsusczyn, Polonia, quien vino a México en 1924,
y Raquel Grondovsky, que llegd después en 1928, también
de Polonia, con dos hijas: Rebeca y Sara. En Europa, Benito
hacfa aceite, tenfa vacas y vendia leche, y Raquel le ayudaba.
Al llegar a México, desarrollé actividades empresariales en
diversos giros: tuvo una mina de plata y luego fue textilero.
En 1949, compré la antigua imprenta Alcald y Gonzilez,
ubicada desde el siglo x1x en la Plaza de Santo Domingo 4,
donde, desde entonces, se concentraban escritorios ptblicos y
publicaban periédicos y documentos importantes, como los
planos de Bellas Artes, que se imprimian en la imprenta que
compré Benito Remba. Luis estudié para ingeniero mecdnico
en el Politécnico y comenzé a trabajar con su papd impri-
miendo tesis y formas fiscales. Cambié el nombre de la em-
presa a Imprenta y Papelerfa Santo Domingo, diversificando
sus actividades.

5 Paloma Cung Sulkin, entrevista a Lea Remba, julio de 2018.
5 Ibidem.
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Por su parte, Lea estudié en el Colegio Israelita de México
y, al terminar, pensando en realizar una carrera “adecuada para
mujeres”, decidié entrar al seminario para maestras en yidish,
para luego ser contratada por el Colegio Israclita de México
donde dio clases antes de ser madre.

Luis y Lea se casaron en agosto de 1959. Una de las acti-
vidades favoritas del matrimonio era “pueblear” por el pais en
busqueda de artesanias. En una poblacién cercana a las pird-
mides de Teotihuacdn, conocieron a un sefior que estaba ven-
diendo una coleccién de objetos artisticos y antigiedades
—piezas precolombinas, platos de porcelana del siglo xvin y
objetos de plata— que habfa heredado de su padre, un albail
que preparaba los muros para O Higgins y Diego Rivera. Ade-
mis de la coleccidn, esta persona les ofrecié un cuadro pinta-
do en 1928, titulado Escena callejera, que el vendedor le
adjudicaba a Diego Rivera.

Los Remba se percataron de que la obra era en realidad de
Pablo O’Higgins y, al buscar al artista para que la restaurara,
éste la pidid prestada para incluirla en una exposicién retros-
pectiva en Bellas Artes. Fue asi como comenzé la amistad de
Luis y Lea con O’Higgins y su esposa Jesusita. Luis ofrecié al
artista hacer un portafolio de bocetos para vender en su expo-
sicidén y éste, a la vez, le encomendé la impresién de los cata-
logos de la misma (en vez de hacerlo, como acostumbraba, en
la Imprenta Madero, que era la mds prestigiosa de México en
el mundo del disefio y del arte). En 1968, cuando Luis y Lea
fundaron el Taller de la Gréfica Mexicana, el apoyo de Pablo
O’Higgins fue determinante para conectarlos con artistas.

56 Ihidem.
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O’Higgins sugirié a Luis abrir un taller para artistas jévenes
en la imprenta y le present6 al litdgrafo mds prominente de su
tiempo, José Sdnchez, que trabajaba en el Taller de la Gréfica
Popular. Luis adapté su equipo para realizar litografia con
placas de zinc y fue asi como, en las noches, ¢l espacio se con-
virtié en el Taller de la Grafica Mexicana, en donde mds ade-
lante los Remba crearfan la original técnica de la mixografia, la
cual revolucionaria las artes gréficas.

Senala Lea: “En 1968 empezamos a imprimir grdfica artis-
tica e hicimos una sala de exhibicién arriba de la imprenta
donde exhibfamos las litografias. Imprimimos cerca de cua-
renta artistas entre ellos a Pablo O’Higgins, José Chivez Mo-
rado, Olga Costa, Luis Nishizawa, Leonora Carrington,
Gunther Gerszo entre otros”. Unos afios después, en 1973,
Luis desarrollé la mixografia.

Durante cinco afos, Lea realizé actividades de manera si-
multdnea en la escuela y el taller, que mds adelante serfa la
galerfa. Asimismo, tomé clases de apreciacién artistica con
Rita Alazraki, mientras el negocio del arte crecia. Estela Bes-
sudo de Shapiro y Joaquin Shapiro eran unos coleccionistas
interesados en incursionar en el arte grafico y habian escucha-
do del taller de Luis a través del artista Gunther Gerszo. Los
Shapiro y Los Remba se conocieron y el proyecto galeristico
se consolidé cuando los cuatro formaron una sociedad. Du-
rante esa primera etapa, el taller imprimié obra de Rufino
Tamayo —amigo cercano de los Bessudo— a Rodolfo Nieto,
Fernando de Szyszlo, Luis Nizhizawa y Rodolfo Morales, en-
tre otros.

Ademids de imprimir y gestionar el taller, los Remba y los
Shapiro organizaron exposiciones muy exitosas de Rufino
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Tamayo en el restaurante San Angel Inn, de donde surgi6 la
idea de montar una galerfa formal en conjunto para exhibir
las ediciones. Fue asi como en 1974 se fundé la Galerfa Del
Circulo, en la calle de Hamburgo, en la bohemia Zona Rosa;
a Estela la nombraron directora y Luis continué como director
del Taller de Gréfica Mexicana. Durante este tiempo, comen-
ta Lea, “Aprend! mucho de Estela, de sus conversaciones con
los artistas, me fijaba cémo hablaba con los pintores y cémo
se arreglaba con ellos”.”” Lea sigue comentando: “La prensa
nos apoyé en un principio porque Tamayo trabajaba con no-
sotros y su prestigio nos abrié muchas puertas”.

En 1977, una recesién econémica azot6 al pais, lo que puso
presion a la galerfa. A partir de ese momento, empezaron a
hacerse patentes las diferencias en criterios y visiones entre los
Shapiro y los Remba. Segtin Lea, a Estela, que estaba protegi-
da financieramente por los ingresos de Joaquin, no le afectd
mucho la crisis, pero a ella si. Finalmente, la sociedad se rom-
pi6 ese mismo ano®® y Estela se independizé posteriormente
con su propia galerfa. Debido a la crisis, Lea tuvo que aban-
donar el Diplomado en Historia del Arte en La Universidad
Andhuac, en el que llevaba un afo. Ademds, el sueldo de maes-
tra también le fue insuficiente, por lo que decidié renunciar a
su trabajo para dedicarse de lleno a la galeria, que, junto con
el taller, eran los Gnicos ingresos de la familia. A diferencia de
otras parejas que incursionan en empresas familiares,”” el hecho
de que Lea y Luis trabajaran como directores de empresa no

57 Ibidem.
38 Thidem.
3 Zabludovsky, Mujer, empresa y familia, op. cit., pp. 111-155.
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causd friccién en la relacién; al contrario, en el caso de Lea, el
ejemplo familiar de su mam4, que fue una especie de “socia
informal” de su pap4, siempre estuvo presente.

Lo anterior no significé que haya sido fécil la transicién
hacia la gestién de tiempo completo de la galerfa. Como mu-
chas mujeres empresarias, Lea sinti6 el peso de la doble gestién
del hogar y la empresa,*’ y tuvo que organizarse para cumplir
las responsabilidades en ambas 4reas. Segun ella, a diferencia de
otros negocios mds alineados a la vida laboral —en términos
de horarios y calendarios—, la galerfa demandaba estar pre-
sente en tiempos irregulares con el fin de atender a los artistas
(para realizar entrevistas, inauguraciones, citas con los medios,
comidas, etcétera). Por ello, hubo muchas situaciones en que,
al igual que otras mujeres empresarias, sintié culpa por no
estar mds presente con sus hijos:

El aniversario de Tamayo cafa en la fecha del cumpleafios de un
hijo mio y siempre tenfa que estarme dividiendo, era sentirse jalo-
neada todo ¢l tiempo. Yo creo que los hombres no tienen ese con-
flicto, nosotras tenemos un horizonte mas amplio que incluye

diferentes sicuaciones, mds gente, mds responsabilidades, compro-

% Salo Grabinsky y Gina Zabludovsky, Mujeres, empresas y familias; To-
lentino Arellano Hedalid, “Curso de vida e identidades profesionales
femeninas: las ejecutivas en la alta direccién empresarial en la Ciudad de
México”, en Marfa Eugenia de la O (ed.), Mugjeres y diversidad laboral
en México, pp. 199-230; y Zabludovsky, Empresarias y ejecutivas en Mé-
Xico, op. cit.
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misos, y nos agobia no cumplir con todo y con todos. Sin embargo,

a veces fallamos o creemos que fallamos.”

Como sucede en muchos sectores de las clases medias mexi-
canas, Remba pudo resolver las presiones de sus multiples
responsabilidades gracias a la ayuda de trabajadoras domésti-
cas de confianza: “Yo tenfa una nana que se llamaba Marcia-
na; entrd a trabajar con mi mamd cuando ella tenia 13 anos.
Cuando me casé¢, me la llevé conmigo y me ayudaba con los
nifios. Tener a la nana me daba tranquilidad porque sabia
que mis hijos estaban bien cuidados y ellos estaban muy en-
carifiados con ella”.®

Desde el inicio, Lea apoy6 el desarrollo del Taller de
Mixografia, y una de las primeras metas que se fijaron fue
internacionalizar la nueva técnica. Para lograrlo, invitaron a
varios artistas que seleccionaron de diferentes paises y los
interesaron para que colaboraran. Hacia 1981, el Taller de
Mixografia y la Galerfa Del Circulo se habian constituido en
un semillero de artistas renombrados y con una reputacién
Internacional. En el taller se iniciaron muchos artistas que
nunca habian hecho litografias, como Leonora Carrington y
Gunther Gerszo. Los grabados y la mixografia se volvieron
parte importante en el trabajo de los artistas; esta técnica es
un procedimiento de impresién que permite la produccién
de estampas profundamente texturizadas con detalles muy
refinados en la superficie; el artista empieza trabajando en
un material sélido, sobre el cual graba imprime, entalla y

® Paloma Cung Sulkin, entrevista a Lea Remba, julio de 2018.
2 Thidem.
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hace collage, para construir una matriz; a partir de ésta, rea-
liza un cliché de cobre en el cual se coloca papel hecho a mano
para, finalmente, pasarlo por la prensa. Con esta técnica se
han ejecutado mds de 600 ediciones con 90 artistas. Algunos
de los artistas son Rufino Tamayo, Francisco Toledo, Abraham
Cruz Villegas, Henry Moore, Louise Bourgeois, Ed Ruscha,
John Baldessari, Helen Frankenthaler, Kenneth Noland, Al-
berto Burri, Alex Israel, Jonas Wood, Analia Saban y Park Seo
Bo, entre otros.

En conjunto con la Universidad Metropolitana de México,
Lea organizé una exposicién itinerante de las Mixografias de
Rufino Tamayo, presentindose en todos los estados de la repui-
blica, y por varios afios “los Remba” acompanaron a Tamayo
a las inauguraciones. Para Lea, fue particularmente exitosa la
Muestra Diddctica sobre Mixografia que montaron en el Museo
Tamayo con la obra “Dos personajes atacados por perros”. Se
exhibié la piedra litogréfica, la mds grande del mundo, que
se us6 para imprimir la obra. Estando todavia en México,
varios artistas extranjeros llegaron buscando trabajar con ellos,
como Larry Rivers y el representante de Henry Moore. Ken-
neth Noland presentd sus obras en mixografia en el Museo de
Arte Moderno de México con la muestra Winds, que curaron
Leay Helen Escobedo, esta tltima directora del museo en ese
momento.

Poco tiempo después, Robert Gray, el rector del Departa-
mento de Bellas Artes de la Universidad de California, con-
tactd a los Remba para invitarlos a montar un taller de grifica
en Los Angeles y desarrollar un programa en sociedad con la
UCLA. A través de esta relacién, los Remba visualizaron el po-
tencial artistico de expandirse en Estados Unidos. Por un cor-
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to tiempo mantuvieron ambos talleres, para posteriormente
instalarse permanentemente en California. Shaye Remba, hijo
de los fundadores, disefié y construy6 maquinaria para la nue-
va ubicacién en Los Angeles. En esta ciudad de gran actividad
artistica, el taller y la galerfa siguen funcionando hasta la fecha,
cosechando una gran cantidad de premios, proyectos artisticos
de gran envergadura, pero siempre mencionando sus origenes
en México. El 13 de marzo de 2014, el cénsul general de
Meéxico en Los Angeles, Carlos Sada, inauguré la exposicién
Mixografia: Printed Under the Mexican Sun en la galerfa Ral
Anguiano de la representacién de la Secretarfa de Relaciones
Exteriores (SRE), en cuyo boletin, con motivo del evento, se
afirmaba que

Los Remba son los creadores de esta original y exclusiva técnica
que revoluciond las artes grificas a partir de 1970, afio en que se
imprimi6 la primera obra con Rufino Tamayo. Duefios de la Gale-
ria Del Circulo que estuvo ubicada en la Zona Rosa, los Remba
tienen ahora una galerfa y Taller en Los Angeles. En esta ocasién

el Cénsul General les hizo entrega de una placa de reconocimiento.

Lea también participé y disefio varias ferias internacionales
en ciudades como Washington pc, Nueva York, Miami
Beach, Los Angeles, la Ciudad de México, Basilea, Madrid,
Bolonia, Yokohama y Setl; asi también, dicté conferencias
en Cittd de Castelo, Santa Ana 'y Los Angeles‘ Gracias a la ex-
periencia que adquirié en México en la Galerfa Del Circulo,
Lea tuvo también un papel importante en la expansién e
influencia en el medio artistico de Estados Unidos, donde
tuvo la oportunidad de destacar como una exitosa empresa-
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ria cultural. Nombres como Ed Ruscha, John Baldessari,
Louise Bourgeois, RufinoTamayo, Frank Stella y Analia Sa-
ban, asi como la muestra Dimensions of Form: lamayo and
Mixografia en el Bowers Museum, en Santa Ana, California,
son unos cuantos de los artistas y eventos que se han sumado

en los cincuenta exitosos afios del Taller y la Galeria de Mixo-

grafia de los Remba.

GALERIA EsTELA SHAPIRO.

Estela Shapiro nacié en la Ciudad de México el 8 de mayo de
1940. Sus abuelos maternos fueron Leén y Lilly Sourasky,
quienes emigraron de Polonia. Su madre, Doris Sourasky, na-
cié en Nueva Jersey durante un viaje de sus papas. Leon Sou-

rasky era un empresario exitoso —miembro activo y fundador
de la Comunidad Judia de México— y autor del libro Histo-
via de la comunidad israelita de México 1917-1942, una refe-
rencia obligada. Asimismo, su hermano Elfas Sourasky fue
un pilar de la educacién judia en México

Los abuelos paternos de Estela eran Estrella Pérez e Isidoro
Bessudo, que emigraron de Egipto y se instalaron en Durango
al llegar a México. Tuvieron cinco hijos: cuatro mujeres y el
padre de Estela, llamado Isaac, quien, aunque llegé a México
a los doce anos, le gustaba decir que habia nacido en esa ciudad
mexicana. Cuando era adolescente, empezd a bolear zapatos

en la plaza y asf conocié a un general que simpatizé con él por
su inteligencia y espiritu trabajador. Después de establecer una
relacién de amistad, el general le mostré una mina abandona-

da cuyo acceso era a través de un viaje de dos o tres dfas en
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burro. Isaac empezd sacar de ahi fierros viejos que vendia, y
con sus ahorros pudo viajar a la Ciudad de México donde se
dedicé a la venta de juguetes, en especial para la Navidad y
Dia de Reyes. Ya casado, fundé la empresa de refrescos Jarritos,
para cuya embotelladora recibié el apoyo de su suegro Leén
Sourasky; también se dedicé a los bienes raices, negocio en
el que fue muy exitoso. Ademds, por un tiempo fue duefio del
equipo de futbol América, que finalmente vendié a Emilio
Azcérraga Milmo.

Estela estudié la primaria en seis diferentes colegios de Mé-
xico, de donde su papd la obligé a salirse y envi6 a San Anto-
nio, Texas, a una escuela de monjas. Al terminar, la inscribié
a la carrera de secretaria, pero, una vez mds, no le permitié
terminar. Fue un padre celoso y rigido que no dejaba que su
hija estableciera vinculos amistosos. Le6n, el hermano de Es-
tela, era muy amigo de Joaquin Shapiro, y asi conocié al que
serfa su marido.

Los papds de Estela eran coleccionistas y a través de ellos
conocié a muchos artistas, en particular a Tamayo y su esposa
Olga. Aun asi, segin el testimonio de Doris, su hija, Estela
nunca recibié ningtin apoyo de su papd en sus empresas, ya que
[saac estaba en total desacuerdo de que su hija se dedicara a
cualquier actividad fuera de su casa.” Como muchas otras
mujeres emprendedoras, ella tuvo que luchar en contra de los
prejuicios de la familia, un obstdculo a superar para poder
sentirse con la capacidad de poner un negocio.

% Paloma Cung Sulkin, entrevista realizada a Doris Shapiro en junio de
2018.




Estela se casé con Joaquin Shapiro Springer en 1959 y
tuvieron cuatro hijas. El, un hombre de carrera, impulsé la
actividad de Estela en el mundo de la cultura, motivindola a
estudiar. En 1969, se inscribié en el Instituto de Cultura Su-
perior, dirigido por Juan Espinasa y Alfredo Joskowicz, donde
cursé filosoffa e historia del arte. Espinasa, un filésofo recono-
cido, se convirtié en uno de los mentores de Estela en su ca-
mino para descubrir el mundo del arte. En esos afios, ella
abrid, junto con la pintora Pilar Castaneda, el Centro Activo
de Arte Infantil, ubicado en Polanco, que impartia clases de
guignol, arte y teatro, el cual cerrd en 1983 al no ser rentable.
Aun asi, la experiencia fue enriquecedora y marcé el inicié de
Estela como empresaria cultural, ya que le permitié establecer
relaciones y amistades con artistas como el pintor y maestro
en la Escuela del Arte, Mario Rangel, a quien conocié en el
Jardin del Arte, en las calles de Sullivan.

Joaquin y Estela coleccionaban arte y se entusiasmaban con
la adquisicién de obras. Al principio de la década de los seten-
ta, ella empezé a vender algunas piezas en el comercio de arte
informal, como lo explica una de sus hijas:

Mi mama empezé a vender arte como “cajuelera”, aproximada-
mente en 1973; trafa la galerfa en el coche y llevaba cuadros de
un lugar a otro a las personas interesadas. Después, con el apoyo
de mi papd, empezd a organizar exposiciones de pintura en la casa.
La primera exposicion fue en 1973, mds 0 menos, y llegé muchi-

sima gente.®

4 Ibidem.
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Al igual que Merl Kuper, el espacio intimo de la casa de Este-
la se convirtié en una plataforma para el crecimiento como
empresaria cultural.

Como ya se mencioné previamente, en relacién con la
Galerfa Del Circulo, los Shapiro se interesaron por la grafica
e hicieron una sociedad con los Remba para promover y ven-
der las obras de esta disciplina en 1974. Tamayo fue uno de
los primeros artistas que, con su prestigio, avalé el trabajo del
taller y, como hemos visto, asi surgié la Galeria Del Circulo
en la calle de Hamburgo, en el drea de cafés y galerias de la
Zona Rosa. Entre los artistas que representaban en esa época
estaban Friedeberg, Mérida, Tamayo, Tarragé y Toledo.

La sociedad de los Shapiro con los Remba duré hasta 1977.
Después de la separacién, Estela inicié en 1978 la galeria que
llevaba su nombre, en la calle de Varsovia 23, en la colonia
Cuauhtémoc, en un local rentado que funcioné hasta 1985.
Adquirié una gran experiencia en toda la variedad de funcio-
nes que una galerista desempena como administradora de su
negocio y cuidando los intereses de sus artistas, que depositan
su conflanza en su criterio, como asesora, promotora en el
extranjero, editora de libros de arte, amiga, cémplice, confi-
dente, jefa de familia y otras actividades de las cuales nos en-
teramos al leer la numerosa correspondencia que sostenia
Estela con sus artistas. En el archivo familiar, se conservan los
anuarios editados de 1978 a 1985, que guardan las presenta-
ciones y exposiciones de cada artista acompafiados de un edi-
torial realizado por Estela Shapiro, que nos muestra a la mujer
con sensibilidad, conocimientos y contactos estrechos con
intelectuales de la época que influyeron determinantemente
en su trayectoria como galerista. Entre ellos figuraban el poe-
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ta Andrés Henestrosa, el critico de arte y escritor Antonio
Rodriguez, asi como Juan Espinasa, quienes fueron sus amigos
y mentores. Pronto entré en contacto con galeristas y subas-
tadores del medio internacional que la buscaban para promo-
ver a sus artistas.

En 1985, Estela compré un local en las calles de Victor
Hugo 72, en la colonia Anzures, para instalar su propia galerfa.
El concepto para esta nueva aventura era muy ambicioso, ya
que pretendfa crear un espacio cultural para el desarrollo de
diferentes manifestaciones artisticas. Construyé un auditorio
para eventos musicales, conferencias, obras de teatro y otras
actividades culturales. Dice Doris Shapiro: “En este auditorio
se presentaron artistas como Horacio Franco, Jimmy Demster,
Fernando Garcia Torres (pianista), Marfa Luisa Tamés (can-
tante), Pilar Medina (bailarina), ciclos de conferencias con
Sabina Berman y Arturo Brennan, entre otros.”

En ese momento, su situacién econdémica también cambid,
ya que se separ6 de Joaquin en 1986 en plena realizacién del
proyecto. Estela se quedd sin el soporte financiero de su mari-
do y, segtin su hija, “Dado que el apoyo de mi papd desaparecié,
mi mamd tuvo que ingenidrselas para no tener que renunciar
a su proyecto; vendi6 sus alhajas e inicié una serie de trueques
de arte con proveedores y trabajadores, con lo que pudo llevar
a buen puerto su objetivo”.®

Al igual que Merl, Estela recibia con especial entusiasmo y
carifio maternal a los jévenes que llegaban por primera vez a
mostrar su trabajo; por lo general, creaba fuertes vinculos con

ellos, ademds de los intereses comerciales, estableciendo sélidas

5 Jhidem.

y largas amistades. Entre los artistas que promovié se encuen-
tran Francisco Toledo, Enrique Bostelman, Antonio Lépez
Séinz, Fernando de Szyszlo, Gunther Gerszo, Luis Nishizawa,
Saul Kaminer y muy particularmente tuvo una influencia de-
rerminante en la obra de Rodolfo Morales.®® Como sefnala
Lupina Lara:

Tamayo recomendé la obra de Morales a una nueva galerista que
surgfa en la Ciudad de México, la sefiora Estela Shapiro, quien
habia tomado el arte con gran pasién abriendo su propia galerfa
en la colonia Anzures, vecina al Museo de Arte Moderno. Esta
recomendacién fructificé en una importante exposicién individual
con la destacada presencia de Olga y Rufino Tamayo en primera

fila'y con el texto de este tltimo impreso en un lujoso catdlogo.”

A través del trato personal, el involucramiento fue cada vez
mayor y se establecieron compromisos muy sélidos entre las
galeristas y los pintores. Segtin algunos testimonios de com-
pradoras de arte, Estela fue pionera en muchos sentidos. Fue
de las primeras galeristas en vender a plazos, cosa que no era
comun y pronto se popularizé, lo cual permitié a muchas

% Fn una carta de Satil Kaminer a Estela, enviada desde Paris (sin fecha),

comenta: “Hablé con Gerzso un buen rato. El te tiene siempre presente,
me conté del programa que le hiciste y creo que con todos estos progra-
mas estas haciendo un aporte cultural muy importante”. En otra carta
desde Parfs, escribe: “Estuvo aqui la semana pasada Antonio Rodriguez el
critico de arte y hablé muy bien del trabajo de la Galerfa El Circulo; lo
valora por la promocién que hacen del arte”.

% Lupina Lara Elizondo, Marc Chagall/Rodolfo Morales.



personas adquirir obras de arte que de otra manera habria
sido imposible; ésta fue también una manera de incidir en la
difusién y distribucién de obras en el mercado del arte. Otra
de las aportaciones de Estela en su nuevo Centro de Arte fue
que las exposiciones se inauguraban en sibado para que la
familia en pleno pudiera asistir a estos eventos y promover el
gusto por el arte entre los nifios. Una costumbre curiosa de
Estela era que la galerfa se cerraba en dos fechas importantes
para ella: en Yom Kipur y el 2 de octubre, fecha en que se
conmemora la matanza de Tlatelolco. El altruismo fue otra
de sus facetas. Establecié contactos estrechos con directores de
los museos de arte de la republica, y la exposicién itinerante
Dolor, Imagen y Presencia la doné al Museo de San Luis Poto-
si, de donde era originaria una de sus artistas exclusivas, Rosa
Luz Marroquin.

El 15 de diciembre de 2002, los amigos, artistas, clientes,
y todas las personas que estuvieron alrededor de Estela, le
hicieron un homenaje en vida y ella murié el 8 de enero de
2003. Como lo sefialé Samuel Mesinas:

Durante mas de 25 afios [la galerfa] funcion6 no sélo como un
espacio que mostrd el trabajo de jévenes creadores, a la vez se
convirtié en un sitio de encuentro donde confluyeron artistas
pldsticos, poetas, musicos, actores; ademds de conferencias, edi-
ciones de libros, recitales de poesfa, que animaron el ambiente

cultural de los tltimos cinco lustros del siglo pasado.®®

58 Samuel Mesinas, “Se termina la aventura cultural de Estela Shapiro”, £/
Universal, 22 de enero de 2004.
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CONSIDERACIONES FINALES

En este texto, hemos revisado los casos de tres mujeres judeo-
mexicanas pertenecientes a distintas generaciones y proce-
dencias que fundaron sus propias galerfas de arte durante la
década de los sesenta y setenta del siglo xx. Como se ha de-
mostrado, durante esta etapa se vivieron diferentes movi-
mientos de renovacién politica y cultural en México que
crearon un ambiente favorable al establecimiento de este tipo
de empresas.

Las tres galerias tienen diversos origenes: mientras la Mer-
Kup tuvo sus antecedentes en acciones filantrépicas en el 4m-
bito de la comunidad judfa, la de Estela Shapiro se inicié como
una escuela de arte, mientras que El Circulo de los Remba,
como un taller grafico.

En todos los casos, las mujeres directoras se entregaron a
sus empresas integramente y fueron las responsables de su
creacién y continuidad, para lo cual desarrollaban las m4s di-
versas habilidades de administracién, relaciones publicas y
difusién para asegurar asf la promocién de las obras de los que
consideraban como “sus artistas”. A juicio de éstos, ellas ejer-
cfan un tipo de liderazgo que podria considerarse “propiamen-
te femenino”, donde se privilegiaba el trato personal y las
relaciones de confianza en un dmbito afectivo. Al referirse a
Merl de Kuper y Estela Shapiro, algunos artistas sefialan que
las relaciones que ellas establecfan eran de tipo maternal y
siempre brindaban proteccién y consejos a los creadores.

Lo anterior muestra c6mo, lejos de hacer una divisién drés-
tica entre “lo publico” y lo “privado”, las mujeres suelen ex-
tender las conductas que tienen en casa al dmbito profesional.
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Ademds, las galeristas eran madres de familia que tenfan que
cumplir una doble o triple jornada, para la cual a menudo
contaron con el soporte de otras mujeres. En el caso de Merl
de Kuper, su galeria se inicié cuando sus hijos ya eran grandes,
y su hija Alinka fue un pilar esencial para el desarrollo de la
empresa. Por su parte, cuando trabajaron como galeristas, Lea
Remba y Estela Shapiro tenian hijos mds pequefios y se apo-
yaron en el servicio de las “nanas” y otras trabajadoras domés-
ticas.”” Pese a estas ayudas, las empresarias mencionadas
siempre tuvieron a su cargo la “doble gerencia” de su casa y su
lugar de trabajo™ y tenfan que negociar con sus familias los
horarios para poder cumplir con sus distintas responsabili-

dades.”!

% La importancia de las trabajadoras domésticas ha sido abordada por
Paloma Cung, quien explica cémo “En las casas de los recién llegados,
donde México y el castellano estaban a medio asimilar, aparecieron las
nanas con sus rostros sonrientes y sus manos morenas. Las nanas fungie-
ron como puente de integracién entre los nifios y México, el destino ele-
gido como futura patria’ (Judios por herencia..., op. cit., p. 173). Como
también sefiala Natalia Gurvich, uno de los factores importantes de la
integracién de las judias a la sociedad mexicana tiene que ver con el traba-
jo doméstico, ya que las “sirvientas” estdn vinculadas con los aspectos mds
cotidianos de la vida de estas mujeres (La judia ashkenazi en México..., op.
cit, p. 52).

7 Hedalid Tolentino Arellano, “Curso de vida e identidades profesionales

]

femeninas de ejecutivas...”, op. cit., y Gina Zabludovsky, Empresarias y
ejecutivas en México, op. cit.
7! Linda Hanono, “Empresarias judias en México”, en Natalia Gurvich,

Liz Hamui y Linda Hanono (coords.), Tejidos culturales..., op. cit., p. 208.
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Ademis de las dobles tareas que como mujeres tenian que
cumplir en el dmbito doméstico y laboral, las galeristas tuvieron
que enfrentar y vencer otros obstdculos por su condicién de
género, especificamente en lo que se refiere al acceso a la edu-
cacién superior formal. Procedente de la generacién que habia
huido de la Europa antisemita, la formacién de Merl habia sido
en gran medida autodidacta. Lea Remba y Estela Shapiro s6lo
pudieron tener acceso a una preparacién de manera tardia.
Educadas en familias con valores tradicionales, las expectativas
de los padres de Lea era que se limitara a estudiar una profesién
“propia de mujeres”, mientras que Estela se vio obligada a
abandonar varias veces el dmbito profesional por las presiones
y prohibiciones de su padre.

Sin embargo, a pesar de estas restricciones, las influencias
culturales que estas mujeres recibieron de sus familias fueron
fundamentales para la orientacién de sus respectivas vocacio-
nes. Los padres de Estela Shapiro fueron importantes colec-
cionistas de artes y Lea Remba alude al ejemplo de su madre
como una mujer que se quedé huérfana muy temprano y tuvo
que desarrollar diferentes actividades para sobrevivir. En el caso
de Merl Kuper, como ya se ha visto, la presencia constante de
su hija Alinka y el estimulo inicial de su yerno, el arquitecto
Abraham Zabludovsky, fueron fundamentales para el despegue
de la galerfa.

Como se ha demostrado, las galeristas estudiadas tuvieron
un papel sumamente importante en la promocién de los gran-
des artistas en la historia del arte en México, como Leonora
Carrington, Pedro Friedeberg, Mathias Goeritz, Carlos Méri-
da, Sebastidn y Rufino Tamayo, por mencionar algunos. Sin
embargo, en la medida en que estas galerias no llegaron a se-
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gundas generaciones y cerraron con la muerte de sus duefas,
sus contribuciones no son suficientemente conocidas entre las
personas jévenes. El tinico caso que sobrevive es Del Circulo,
que se mud¢ a California con otro nombre.

Lo anterior constituye una importante laguna en la histo-
ria cultural de México, ya que, ademds de las funciones propias
del “mercado del arte”, en su época estas galerias cumplian un
papel central como espacios culturales.

Sin pretensiones exhaustivas, este texto pretende mds bien
ser un punto de partida, ya que las contribuciones de estas
promotoras culturales merecerfan un mayor detenimiento. Por
otro lado, lejos de reducirse a los tres casos analizados, las
aportaciones de las mujeres judeomexicanas en el terreno del
mercado del arte tienen muchos més registros, especialmente
si uno toma en cuenta el desarrollo de las tltimas décadas.

Esperamos que esta investigacion sea una invitacién para
profundizar en el tema, y poder apuntalar las aportaciones de
otras mujeres judeomexicanas que han jugado un papel fun-
damental, no s6lo como galeristas formalmente establecidas,
sino también en su desempefio como asesoras, organizadoras
de exposiciones itinerantes, curadoras, historiadoras, perio-
distas culturales, criticas y otras funciones primordiales den-
tro del mercado del arte en México. El estudio de sus
diferentes contribuciones nos permitiria comprender tanto
los patrones comunes como sus desarrollos particulares, para
asi estar en condiciones de revaluar el impacto de sus aporta-
ciones en los diferentes espacios del arte en México.
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