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PERFIL

A FOTOGRAFIA

DO NAO-VISTO

Em seu novo livro, o multiartista Arthur Omar procura

a infinitude potencial da percepcao

HELDER FERREIRA

( ( e as portas da percepgdo estivessem limpas, tudo apare-
ceria para o homem tal como ¢é: infinito”. A frase do poeta
inglés do século 18, William Blake, que inspirou o escri-
tor compatriota Aldous Huxley a publicar um livro sobre

suas experiéncias alucinégenas com mescalina em 1954 e que, alguns

anos depois, inspirou o masico Jim Morrison a batizar sua banda de

The Doors, também instigou o multiartista Arthur Omar a partir numa

jornada de investigacdo estética. Seria possivel multiplicar, dentro do
processo fotografico, a infinitude potencial da percep¢ao?

O resultado desse questionamento encontra-se nas cerca de 270 pa-
ginas de Antes de ver — Fotografia, antropologia e As portas da percepgdo,
livro publicado pela Cosac Naify, que mistura ensaio fotografico com
escritos tedricos e, sobretudo, registra 0o momento em que o Arthur pas-
sou a fotografar “sob o signo da pantera”. Ele explica: “Fotografar sob o
signo da pantera ndo é fotografar as panteras do mundo ou sair por ai
vendo as coisas mais. Ao contrario, sob o signo da pantera eu sou o ser
denso, eu tenho a densidade, eu carrego a presenca absoluta da experiéncia
e diante disso o mundo vai perdendo a forma, vai perdendo o nome; as
coisas deixam de ser identificadas para que a relagdo da pantera com os
objetos produza um tipo de imagem totalmente diferente”.

Por Skype, de seu apartamento no bairro de Copacabana, no Rio
de Janeiro, ele se expressa numa profusdo de conceitos e historias, que
pontua com gestos largos e diferentes modulagdes de voz. As vezes, ==
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se surpreende com o que ele mesmo diz: “T4 ai: isso eu nao tinha pen-
sado antes”, exclama, anunciando uma ideia recém-forjada, um con-
ceito que explana um dos processo criativos do novo trabalho - foto-
grafar “sem ver”. “Esse ‘sem ver’ ndo é necessariamente pegar a cimera
e clicar, sem olhar; diz respeito a uma sensagio experiencial, perceptiva.
Dentro de um determinado espaco, eu posso estar com os meus olhos,
a minha camera apontada pra cd, mas existe alguma coisa entre eu e
aquilo que, na verdade, nio estou percebendo mesmo dentro do campo
virtual. Entdo é isso: esse ndo visto dentro do visto é o que eu estou
chamando de fotografar sem ver.”

Conversar com Arthur sobre sua obra é, de certo modo, parecido
com observar suas fotografias em Antes de ver. A principio, pensa-se estar
defronte a visdes de mundo completamente abstratas, ininteligiveis, no
entanto, conforme se aprofunda o olhar (ou se aprofunda a conversa),
figuras comegam a se revelar - sejam elas de personagens que povoam
suas composi¢des ou de aspectos de sua trajetdria artistica e pessoal.

Um exemplo so as diferentes variagdes do quadro Moga com brinco
de pérola, do pintor holandés Johannes Vermeer. A releitura dd sensagao
de movimento a tela pintada no século 17. Apesar de ser a mais reconhe-
civel dentre as imagens, ela encerra em si todo o conceito de percepgao
investigado pelo fotégrafo. “Se eu consigo mudar a maneira como uma
imagem - pintada, totalmente fixa e que todo mundo ja viu — vai me
olhar a partir de uma operacao da minha prépria percep¢ao, sera que
todas as fotografias ditas realistas ou, no caso do meu trabalho, antro-
pologicas, também nao sao determinadas por esse elemento projetivo
em que eu acho que estou vendo uma coisa e na verdade eu estou vendo
outra?”, questiona.

FACE GLORIOSA

Arthur nunca foi muito afeito a fotografia essencialmente documen-
tal. Ganhou sua camera ainda crianga e, aos doze anos, ja experimen-
tava com os processos de revelagdo em laboratério. “A fotografia ndo
tinha nessa época um sentido universal como hoje. Meu pai me dava
um certo incentivo desde que néo fosse para ser fotografo. Ser fotd-
grafo era muito pouco; entdo era s6 como hobby, mas tinha esse
apoio”. Aos dezoito, o passatempo se tornou uma profissio: ele foi
fazer um estagio como reporter fotografico do Jornal do Brasil.
Deixou o cargo apds quatro dias, pouco depois de ter de fotografar
um cano estourado em algum lugar ermo do Rio de Janeiro. “Essa
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relagdo testemunhal da fotografia ndo faz
parte do meu desejo fotografico. O meu de-
sejo é fotografar o que eu ndo vi; quero olhar
para a imagem e descobrir o que eu ndo co-
nhecia. E um processo investigativo onde eu
vou mergulhar no real a partir de formas ou
figuras que estou vendo pela primeira vez e
que s6 existem porque me relacionei com
aquela imagem de uma maneira nova.”

Apesar do interesse por fotografia, ele de-
cidiu cursar Sociologia e Antropologia. No
entanto, nio seguiu a profissio — ao menos,
néo de forma ortodoxa. “Considero que, den-
tro da Antropologia, criei um ramo préprio,
do qual eu sou o maior especialista e talvez o
unico: a Antropologia da Face Gloriosa, que é
a Antropologia desses estados de éxtase tais
como capturados pela camera que ¢ empunha-
da por um fotégrafo que emite, através dela,
um éxtase que ele mesmo néo conhece.”

Antropologia da Face Gloriosa é uma série
de retratos de folides clicados por Arthur du-
rante os carnavais das décadas de 1970 a 1990.
“E uma compilagdo de vinte anos fotografan-
do sem saber por que estava fotografando.
Havia uma consciéncia da arte, mas eu nao
estava fazendo arte”, define Arthur. O traba-
lho foi apresentado em duas mostras indivi-
duais - em 1984, no Museu de Arte Moderna
do Rio de Janeiro, e no Museu da Imagem e
do Som de Sao Paulo, em 1993 -, depois, em
1998, integrou a 24* Bienal de Sdo Paulo, mes-
mo ano em que se tornou livro, publicado pela
Cosac Naify, em que 161 retratos sao acompa-
nhados por um texto da ensaista e professora
Ivana Bentes — esposa do autor.

O responsavel pela concretizagao do pro-
jeto é o publisher Charles Cosac, um dos so-
cios-fundadores da editora. A época, ele bus-
cava projetos de livros de arte para o selo que
havia acabado de nascer. Aconselhado por um
amigo, visitou o ateli¢ de Arthur para conhe-
cer seu trabalho. Saiu de 14 determinado a
publicar Antropologia. “Fui visita-lo sem co-
nhecé-lo e sem conhecer sua obra; nesse dia
foram trés encantos: ele, a obra e a Ivana.
Fiquei realmente fascinado”, conta. A partir
disso, surgiu uma parceria que perdura ha



quase vinte anos e resultou em mais quatro
livros. Charles tem um favorito: O esplendor
dos contrdrios, um ensaio fotografico sobre a
Floresta Amazonica. “E um livro que foge do
cliché sobre a floresta, mostra uma Amazodnia
rosa-choque, azul turquesa. A coragem dele
em colori-la me fascinou.”

Dos livros publicados pela editora, destaca-
-se também Viagem ao Afeganistdo, de 2010
- um compilado de 600 instantaneos tirados,
oito anos antes, durante uma excursio ao pais
que acabara de ser ocupado por tropas milita-
res estadunidenses. Da empreitada, também
nasceu Cavalos de Goethe, filme-arte que re-
gistra uma partida de buzkaschi - esporte afe-
gdo em que os jogadores se digladiam, monta-
dos a cavalo, para tentar agarrar a carcaga sem
cabeca de uma cabra.

ESCRITURA DE ARTISTA

Arthur também ¢ autor de uma extensa filmo-
grafia produzida, principalmente, durante as
décadas de 1970 e 1980, e que ja foi tema de
retrospectivas no Museu de Arte Moderna de
New York (MOMA) em 1999 e no Centro
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Cultural do Banco do Brasil do Rio de Janeiro
em 2001. Entre curtas e longas-metragens em
pelicula e gravagdes em video de curta ou mé-
dia duragao, destaca-se Triste trépico, um
pseudodocumentario de 1974 que conta a his-
toria de um médico que, apds uma temporada
de estudos na Europa, volta ao Brasil e se torna
uma figura messianica. O tedrico e professor
de cinema da USP, Ismail Xavier, aponta al-
guns elementos que tornam o filme um clas-
sico: “Triste trépico traz uma nitida ironia
enderecada ao documentdrio convencional e
outros géneros narrativos ao dialogar com a
experiéncia da viagem aos tropicos em suas
multiplas variantes histdricas, do periodo co-
lonial ao contemporéneo. E obra originalissi-
ma, fora dos pardmetros da polémica entre
Cinema Novo e Cinema Marginal”.

Ismail vé a obra de Arthur como desenvol-
vimento de uma reflexao fundamental sobre a
imagem e o som na cultura contemporinea
que problematiza a relagdo entre a imagem e
o real. “Seu trabalho nao se reduz a uma estra-
tégia desconstrutiva de negagdo das conexdes
entre imagem-som em movimento e o "%

Releitura do quadro Moga com
brinco de pérola, de Johannes
Vermeer, parte da série “Pérola”,
do livro Antes de ver
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O MEU DESEJO E
FOTOGRAFAR O QUE
EU NAO VI; QUERO
OLHAR PARA A IMAGEM
E DESCOBRIR O QUE EU
NAO CONHECIA

Acima, Arthur Omar no rochedo de Bamiyan, em 2002 no Afeganistdo, onde estavam os Budas gigantes antes de serem explodidos pelos talibas no
ano anterior. Abaixo, o artista na Bienal da Imagem em Movimento (Buenos Aires, 2014) em frente & instalagdo Os cavalos de Goethe, onde diferentes
sequéncias originais do filme eram projetadas simultaneamente
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mundo ou a subjetividade, valendo mais sua
afirmacdo incisiva da construcdo de uma outra
forma de conexao com a experiéncia concreta
que absorve de modo radical a materialidade
do filme, a textura, a ndo transparéncia, para
afirmar uma nova rela¢do”, comenta.

Triste tropico também foi o filme que apro-
ximou a estudiosa de cinema Lucia Monteiro
da obra de Arthur. Durante seu doutorado, ela
comegou a dar aulas sobre cinema latino-
-americano na Universidade Paris 3 e decidiu
organizar uma exibi¢do do longa na capital
francesa. O evento aconteceu em 2013, com a
presenca do artista. A partir disso, surgiu a
vontade desenvolver um trabalho em conjun-
to. “Fiquei impressionada com o material liga-
do ao filme que o Arthur conserva, e na am-
plitude da pesquisa que o precedeu. Por
enquanto sé fiz uma visita ao arquivo dele, que
é incrivel. E um material enorme, que rende
um livro, uma exposi¢do e um novo filme”,
conta ela, que também chama a atengéo para
o trabalho ensaistico do autor, que tem desta-
que especial no livro Antes de ver: “Suas for-
mulagdes indicam um prazer pela escrita que
é raro nos textos tedricos. Trata-se da escritura
de um artista, cheia de jogos de palavras, de
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formulagdes quase barrocas. As aliteragoes, os
jogos de palavras, os trocadilhos, a irreverén-
cia... Esses elementos ja estavam ali, no uso das
palavras em Triste Tropico.”

E justamente a escrita que Arthur pretende
enfocar em seus novos projetos. Ele conta que,
apesar de seu interesse mais basico ao longo
do tempo ter sido essencialmente o cinema, o
mais profundo sempre foi a escrita. “E algo que
perpassa meu trabalho, muitas pessoas nao
conhecem, mas que agora eu pretendo revelar
na minha obra publica.”

Seu préximo livro, Arthur Omar, Falas sobre
a imagem (Colegdo Arte e Tecnologia), que tam-
bém saird pela Cosac Naify, trara escritos sobre
teoria de imagem baseados em “intervengoes
orais” do autor, isto ¢, entrevistas que concedeu,
mesas redondas de que participou, palestras e
até mesmo aulas. “Sdo relagoes de fala onde pro-
curo explicar conceitos inerentes ao meu traba-
lho. Conceitos que sdo muito importantes, mas
nem sempre estdo explicitados nos textos que
acompanham minhas obras”, conta. Além disso,
prepara também para este ano a exposi¢ao
Outras portas da percepgdo, no Oi Futuro
Copacabana. “Estou vindo com tudo, trazendo
o fruto de muitos e muitos anos de trabalho.”

ANTES DE VER - FOTOGRAFIA,
ANTROPOLOGIA E AS PORTAS
DA PERCEPCAO

Arthur Omar

Cosac Naify
R$ 179,00 ® 272 pags.
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