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SERTAO EM,
MOTO-PERPETU

Obra-prima de Guimar&es Rosa completa 60 anos e se mantém
como um dos retratos mais originais da realidade brasileira

HELDER FERREIRA

c c unca vi coisa assim! E a coi-
sa mais linda dos ultimos
tempos. Nao sei até onde
vai o poder inventivo dele,

ultrapassa o limite imaginavel. Estou até tola”,

confidencia a escritora Clarice Lispector ao
colega Fernando Sabino em carta enviada de

Washington (EUA), em 11 de dezembro de

1956, sobre um romance que a estava deixan-

do “aflita de tanto gostar™ Grande sertdo: ve-

redas, de Guimaraes Rosa. Trata-se de uma
resposta a recomendacio feita por seu corres-
pondente, cinco meses antes, em carta onde
ele revela todo seu entusiasmo com o livro de

Rosa. “Adeus, literatura nordestina de canga-

¢o, zélins, gracilianos e bagaceiras: o homem

é um monstro para escrever sobre jagungos do

interior de Minas e com uma linguagem que

nem Gil Vicente, nem ninguém?, lé-se na corres-
pondéncia entre os dois, compilada em Cartas
perto do coragio (Record, 2001). Nas menos

de dez linhas que compdem sua resposta, a
autora de Perto do coragio selvagem também
tece elogios a linguagem de Rosa e - a revelia
de sua fama de soturna - afirma que o livro
estaria lhe “dando uma reconciliagdo com tudo”.
“Como tudo vale a pena! A menor tentativa
vale a pena!”, exalta.

Langado em maio de 1956, Grande sertdo:
veredas ndo apenas impressionou Lispector e
Sabino como também levou o critico Antonio
Candido a destacd-lo como “uma das obras
mais importantes da literatura brasileira” em
resenha critica publicada, em 6 de outubro do
mesmo ano, na primeira edi¢do do Suplemento
Literdrio do jornal O Estado de S. Paulo. O
relato ininterrupto do ex-jagungo Riobaldo
sobre seu amor por Diadorim e suas batalhas
no sertdo mineiro foi traduzido para as mais
diversas linguas e adaptado para teatro, tele-
visdo e cinema (em longa de 1965 dirigido por
Geraldo e Renato dos Santos Pereira — um filme



“hipico” em vez de épico, conforme provocou o entéo critico de cinema
Sérgio Augusto, em resenha no periddico carioca Tribuna da Imprensa).
Também inspirou outros artistas, como o cineasta Glauber Rocha em
Deus e o diabo na terra do sol, e instigou académicos a dedicarem anos
ao seu estudo.

E este o caso da professora emérita de Teoria Literdria e Literatura
Comparada da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da
Universidade de Sao Paulo Walnice Nogueira Galvao — uma das princi-
pais estudiosas brasileiras de Guimaraes Rosa. Em junho de 1970, orien-
tada por Candido, ela defendeu na FFLCH-USP a tese de doutorado As
formas do falso — um estudo sobre a ambiguidade no “Grande sertdo:
veredas” (publicada em livro pela editora Perspectiva), em cuja introdugao
ela define seu objeto de estudo com as proprias palavras do protagonista:
em GS:V, “tudo é e ndo é”. Ela explica o que a levou a escrever diversos
livros sobre as narrativas do escritor mineiro: “E uma obra fascinante,
dificil, complexa, e que da ‘panos pra manga’ para milhares de pesqui-
sadores e estudiosos por muito séculos. Penso que GS:V ¢é a maior proeza
da literatura de lingua portuguesa”.

Por sua vez, o professor sénior de Literatura Brasileira da FFLCH-
USP Luiz Roncari enumera vérias razdes que o levaram a se dedicar a
prosa rosiana e escrever dois livros sobre ela: o talento, a inteligéncia e
a erudi¢do do autor, além da abrangéncia intelectual de sua ficgao. “O
entendimento da obra de Rosa me obrigava a voltar minha atengdo tanto
para o Brasil - ele conhecia tudo sobre o pais, a geografia, a histdria, a
literatura, a cultura etc. —, como a literatura e filosofia ocidentais, as
classicas e as modernas”, conta o autor de O Brasil de Rosa - 0 amor e 0
poder (Unesp, 2004), livro em que analisa a representacdo estilizada da
vida social e politico-institucional brasileira tracada pelo escritor em
seus trés primeiros livros: Sagarana, Grande sertdo: veredas e Corpo de
baile (que também completou sessenta anos em janeiro ultimo).

Dez anos apds a publicacio de seu estudo, ele continua a discernir
semelhancas entre o “Brasil de Rosa” e o Brasil contemporaneo: “E o
mesmo, um lugar onde domina a violéncia e a lei dos mais fortes: um
pais monstruoso, no sentido de desigual e desarmonico ao extremo,
como uma crian¢ga com uma cabega e um rosto lindos — as casas-gran-
des dos Jardins —, mas um corpo e membros em tudo desproporcionais
- as nossas periferias. O conjunto é teratolégico (andmalo) e todos,
ricos e pobres, sofrem com as suas deformidades”, argumenta, relem-
brando que, para Rosa, o sertdo era um lugar de dominio da natureza
sobre a cultura, da violéncia dificilmente contida, onde a busca da vin-
ganga sobrepujava a da justica, a forca bruta se impunha ao espirito e
a razdo, como a animalidade ao humano. “E s6 ver como o gosto de

sangue e de puni¢do contamina a sociedade
brasileira atual, como a torcida furiosa num
campo de futebol manda sem nenhum pudor
a presidenta eleita da Republica, uma mulher
com um passado integro respeitavel, para
aquele lugar; um senador paulista da Republica
fala em ‘sangrar’ a presidenta, revivendo a pra-
tica do cangago; um presidente da Camara
Federal truculento e vingativo como um
Eduardo Cunha; um juiz do Supremo Tribunal
Federal com a postura partidaria e persecutd-
ria de um Gilmar Mendes”, aponta.

Apesar de situar GS:V entre as melhores
obras-primas da histéria da literatura brasi-
leira - “4 altura de certos poemas do Carlos
Drummond de Andrade e alguns romances
do Machado de Assis” -, Roncari prefere nao
adjetiva-la como “revolucionaria” (termo que,
ao se tratar de literatura, “pode dizer muita
coisa como ndo dizer nada”), uma vez que,
segundo ele, o romance é enormemente deve-
dor da tradi¢o literaria nacional a0 mesmo
tempo em que abre novas e importantes pers-
pectivas a ela. “GS:V se alinha aos melhores
esforcos de nossa literatura para superar um
passado escravista, colonial, subdesenvolvido
e subordinado, aquilo que se costuma chamar
de ‘nosso complexo de vira-lata”, afirma. ==
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O DESAFIO DA TRADUCAO
Como seria, entao, traduzir uma obra tao inexoravelmente brasileira,
repleta de neologismos, expressdes dialetais e a mais diversa sorte de
estripulias linguisticas, para um idioma téo distante do portugués
quanto o alemao?

Berthold Zilly, o segundo e mais recente tradutor alemao a aceitar o
desafio, responde a pergunta mais detalhadamente: “E o trabalho mais
dificil que ja fiz em toda a minha vida”. Professor-visitante da Universidade
Federal de Santa Catarina, ele, que assina as tradugoes alemas de classicos
como Lavoura arcaica, de Raduan Nassar, Memorial de Aires, de Machado
de Assis, e Os sertdes, de Euclides da Cunha, se dedica ao projeto - enco-
mendado pela editora Hansel, de Munique - desde 2011.

Zilly vé méritos na primeira (e inica) versao alema entregue, em
1964, pelo escritor e tradutor Curt Meyer-Clason que, segundo ele,
teria preparado “bastante bem” o terreno para a divulgacao de
Guimaries Rosa na Alemanha, tornando seu nome conhecido por 1a.
“Mas eram outros tempos e outras ideias de tradugio”, contemporiza.
“Talvez o publico alemao da época ainda néo estivesse preparado para
o estilo absolutamente insolito, inovador e nada facil de Rosa. Hoje, as
expectativas sdo outras: exige-se nio apenas a tradugio da trama do
romance, mas também da forma, do estilo.”

Marcus Mazzari, livre-docente do departamento de Teoria Literaria
e Literatura Comparada da FFLCH-USP, afirma que o grande desafio
imposto ao tradutor de GS:V é, a0 mesmo tempo, muito simples e quase
sobre-humano: “Captar e transpor para a lingua de Goethe aquilo que
Manuel Bandeira chamou de poesia do ‘sertdo profundo™ - intento,
segundo ele, ndo alcangado na primeira tentativa. “Com todo respeito
que tenho pela tradugio alema de 1964, a poesia ‘profunda’ que sentimos
na fala sertaneja de Riobaldo nao foi recriada por Curt Meyer-Clason.”

O professor concorda com Zilly a respeito dos méritos do trabalho
de Meyer-Clason de levar “o grande romance brasileiro ao leitor ale-
mao”, mas adverte que um de seus problemas é facilitar o romance. Ele
cita, como exemplo, a cena do pacto nas Veredas Mortas, onde tudo o
que é mais velado, obscuro e ambiguo no original é apresentado com
muito mais nitidez no texto alemao. “Em parte isso se deve ao fato de
que Rosa ‘elucidou’ muitas passagens de compreensdo mais dificil ao
tradutor”, conta. “A correspondéncia entre o escritor mineiro e o tra-
dutor alemao deixa entrever um pouco disso, pois hd varios exemplos
em que Rosa ‘mastiga’ o sentido para ele.”

Além disso, Mazzari chama atengio para o método de tradugio de
Meyer-Clason, denominado pelo préprio de “funcional”, que s6 se
viabiliza apos o tradutor ter captado “o tom, o ritmo, o movimento
interno, o ponto de partida espiritual” que constituiram o original.
“Essa apreensao de conjunto é projetada entédo sobre as possibilidades
e recursos da lingua de chegada (no caso, o alemao), e isso permite ao
tradutor afastar-se por vezes do sentido mais estrito de uma frase iso-
lada, mas néo do sentido do conjunto”, explica.

Ele conclui que, por mais valiosa e competente que a primeira ver-
sd0 possa ser, uma nova traducao do romance rosiano se justifica
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O que mais interessa a Rosenfield no romance é que Rosa, diferente
de Machado de Assis, nao “observa esse circo” com uma distancia ir6-
nica; em vez disso, cria um heréi-narrador que esta pessoalmente impli-
cado nesses males do Brasil. “Ele faz uma dolorosa autoanalise, culpando-
-se de ter colaborado. Isso é um gesto raro e precioso — uma psicanalise
literaria muito rica que merece toda nossa atencdo. Riobaldo participa
ativamente na perpetuagdo do sertao - fora e dentro da gente.”

Ainda que reconheca elementos muito particulares da realidade bra-
sileira no romance, Rosenfield defende a universalidade da obra. “E tio
universal quanto Machado de Assis, Marcel Proust ou James Joyce”, afirma.
“Universal é a obra que da corpo a um universo denso e rico que permite,
a quem se interessar e fizer um esforgo, penetrar no cerne de um mundo
imagindrio significativo. Por mais que fale de um sertéo la longe, esse
‘sertao’ estd dentro da gente e permeia a vida urbana até hoje.”

Seria, entéo, essa universalidade reconhecida e valorizada pelo mercado
editorial europeu? Rosenfield pensa que nem tanto: “A ignoréancia e a in-
diferenca dos europeus com relagio ao Brasil é uma barreira muito grande,
ainda que, claro, haja poucas e louvaveis excecdes a essa regra’, comenta.
Ela acredita que a dificuldade de tradugéo seja um dos principais empeci-
lhos, além do desencontro da obra com as “agendas” de género, raga e
politica seguidas pelo mercado — “embora Rosa toque em todos esses

problemas, ele o faz com uma sutileza artistica
muito complexa”, argumenta. Outro obstéculo,
acredita ela, seria a erudi¢do do autor: suas alu-
soes indiretas — “sub e paracitagoes”, como Rosa
chama essas evocagdes secretas de grandes tex-
tos e temas — exigiriam do leitor uma certa con-
centragio descansada da leitura, uma participa-
¢do imaginativa e reflexiva, na contramao dos
habitos e praticas dispersivas e rapidas de hoje.
“Mas isso vale para todos os grandes classicos
- de Cervantes a Tolstoi e Dostoiévski, de Musil
aRosa e ]. M. Coetzee”, conclui.
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